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RESUMO

No presente artigo, procuramos apresentar um
panorama do romance-folhetim, partindo de
suas origens na Franca, no século XIX, até
chegar ao Brasil, tornando-se o modelo das
obras dramaturgicas exibidas pela televisdo,
principalmente as minisséries e telenovelas.
Dessa forma, a presenca do modelo
folhetinesco ¢ indispensavel para garantir o
sucesso de novelas e minisséries que sao
apresentadas diariamente nos canais de
televisdo do mundo todo.
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ABSTRACT

In the present article, we search for presenting
a panorama of feuilleton, starting with its
origins in France, in the nineteenth century,
until arriving at Brazil, becoming the model
of the dramatic stories shown on television,
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mainly the television mini-series and soap
operas. In this way, the presence of the
feuilleton model is indispensable to guarantee
the success of soap operas and television
mini-series that are daily presented on
television channels around the world.

Keywords: feuilleton; television mini-series;

soap operas.

1. 0 ROMANCE-FOLHETIM FRANCES

O romance-folhetim surgiu na Franga,
no século XIX, publicado em jornal, numa
parte muito especifica deste, como afirma

Marlyse Meyer (1996, p. 57):

De inicio, ou seja, comecos do
século XIX, le feuilleton
designa um lugar preciso do
jornal: o rez-de-chaussée —
rés-do-chio, rodapé -
geralmente o da primeira
pagina. Tinha uma finalidade
precisa: era um espago vazio
destinado ao entretenimento.

[.]

Dois jornais franceses, La Presse e Le
Siecle, encarregam-se de difundir e
popularizar o folhetim em suas paginas, uma

vez que

vai-se jogar ficcdo em fatias no jornal
diario, no espaco consagrado ao
folhetim vale-tudo. E a inauguragdo
cabe ao velho Lazarillo de Tormes:
comega a sair em pedacos cotidianos
a partir de 5 de agosto de 1836. A
secdo Varietés, que de inicio da o
titulo a novidade, é deslocada, com
seus conteudos polivalentes, para
rodapés internos. A receita vai se
elaborando aos poucos, e, ja pelos
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fins de 1836, a formula ‘continua
amanhd’ entrou nos habitos e suscita
expectativas. Falta ainda fazer o
romance ad hoc que responda as
mesmas, adaptado as  novas
condi¢des de corte, suspense, com as
necessarias  redundancias  para
reativar memorias ou esclarecer o
leitor que pegou o bonde andando.
No come¢o da década de 1840 a
receita estd no ponto, ¢ o filé mignon
do jornal, grande isca para atrair e
segurar os indispensaveis assinantes.
Destinado de inicio a ser uma outra
modalidade de folhetim, o entdo
chamado folhetim-romance vai se
transformar no feuilleton tout court.
Brotou assim, de puras necessidades
jornalisticas, uma nova forma de
ficgdo, um género novo de romance:
o indigitado, nefando, perigoso,
muito amado, indispensavel folhetim
‘folhetinesco’ de Eugeéne Sue,
Alexandre Dumas pai, Soulié, Paul
Féval, Ponson du Terrail, Montépin
etc. etc. (MEYER, 1995, p. 59).

Inicialmente, o feuilleton era um
espaco onde se publicavam “artigos de critica,
cronicas e resenhas de teatro, de literatura, de
artes  plasticas, comentarios mundanos,
piadas, receitas de beleza e de cozinha,
boletins de moda, entre outros assuntos de
entretenimento” (NADAF, 2002, p. 17). O
folhetim, neste periodo, pelos assuntos
publicados, era sinénimo de “variedades”, até
que se passou a publicar textos ficcionais “em
fatias”, que agradavam os leitores, criavam o
habito da leitura e fidelizavam os assinantes
dos jornais. Embora os criticos tenham
sempre menosprezado o romance-folhetim, ¢
inegavel o seu sucesso ¢ a sua importancia
como veiculo de comunicagdo. Para os

criticos, esta espécie de ficcdo é considerada
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como literatura de massa, uma “subliteratura”,
sem valor quando comparada a literatura culta
produzida por escritores considerados como
classicos —  Miguel de  Cervantes,
Dostoievski, Herman Melville, Marcel Proust,
Thomas Mann, Gustave Flaubert, Ernest
Hemingway etc. No entanto, ¢ bom que se
ressalte que as duas modalidades literarias
mencionadas tém o seu valor e as suas
especificidades e oferecem farto material para
qualquer estudo critico.

A publicacio do romance-folhetim
favoreceu a  propiciou um  enorme
desenvolvimento da imprensa e também
possibilitou um acesso maior as paginas

impressas, devido ao barateamento dos seus

custos de producdo e venda:

O resultado foi um grande sucesso. A
formula  ‘continua amanhd’ ou
‘continua num préximo numero’ que
a ficcdo em série proporcionava ao
folhetim alimentava paulatinamente o
apetite e a curiosidade do leitor diario
do jornal e, obviamente, como
resposta, fazia aumentar a procura
por ele, proporcionando-lhe maior
tiragem e, conseqiientemente,
barateando os seus custos. O jornal
democratizava-se junto a burguesia e
saia do circulo restrito dos assinantes
ricos. (NADAF, 2002, p. 18).

Como se percebe, o folhetim
transformou-se num sucesso, gerando lucros
para os donos de jornal, que aumentaram
consideravelmente as assinaturas de seus

periddicos, e ainda passou a ser a fonte de
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entretenimento ndo s6 para os mais abastados,

mas para o povo de forma geral e abrangente.
A tematica folhetinesca sobrevive da

recorréncia e repeticdo de assuntos, conforme

atesta Yasmin Jamil Nadaf (2002, p. 21):

[...] lembramos a recorréncia usual
no romance-folhetim de estorias de
amores contrariados, paternidades
trocadas, filhos bastardos, herangas
usurpadas, todas elas seguidas de
duelos, raptos, traigdes, assassinatos
e prisdes. Nucleos de novelos
narrativos geradores de muita tensao,
testados e aprovados anteriormente
com éxito pelo [...] melodrama, e que
neste modo de romance foram
acrescidos de um recheio extraido do
proprio ‘habitat’ e dos conflitos da
vida  doméstica do  publico
consumidor elevando ainda mais sua
carga emotiva.

E valido destacar, conforme a
argumentacdo de Yasmin Nadaf exposta
acima, a importancia do melodrama na
configuragdo e afirmagdo do romance-
folhetim. Opinido semelhante também ¢
exposta por Marlyse Meyer (1996, p. 60), em
seu amplo estudo intitulado Folhetim: uma

historia:

Alexandre ~ Dumas, ja  entfo
consagrado romancista e,
principalmente, dramaturgo — [...]
descobre o essencial da técnica do
folhetim: mergulha o leitor in media
res, didlogos vivos, personagens
tipificados, e tem senso do corte de
capitulo. Nao ¢ de espantar que a boa
forma folhetinesca tenha nascido das
maos de um homem de teatro. A
relagdo do folhetim com o
melodrama que domina entdo, ao
mesmo tempo que o drama
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romantico, € estreita. [...] Os
mistérios de Paris de Eugéne Sue [...]
haverdo de se inspirar num
melodrama e se transformar em
melodrama apds o sucesso de sua
publicagdo no jornal. E o que chamo
de estética do ‘ir’ e “vir’.

Complementando este pensamento,
Marlyse Meyer (2002, p. 181-182) ainda tece
as seguintes consideracdes sobre a relagdo

entre 0 melodrama e o romance-folhetim:

A apropriagdo do melodrama ocorre
em multiplas combinag¢des, com usos
diversos e mais de uma vez como
parddia explicita. Sdo incontaveis as
frases no género: ‘Tudo isto é mais
estranho, mais terrivelmente
embaralhado do que um melodrama
de boulevard’.

Mas ha também cenas inteiras de
situacdes e didlogos que sdo puros
melodramas, verdadeiras cenas de
teatro sem a menor intengdo
parodica, talentosa apropriacdo do
género que ¢ afinal o irmdo gémeo do
folhetim.  Ambos recorrem a
infindaveis repeticdes, numa
recorréncia insistentemente
configuradora de quadros e situagdes
para aqueles leitores e espectadores
apenas alfabetizados, que eram a
maioria.

H4 ainda outros elementos comuns ao
teatro, tais como as unidades de tempo, agao
e espago que se configuram como normas no
romance-folhetim. O parentesco entre o
melodrama e o folhetim ¢ tdo evidente que
Alfred Nettement (apud NADAF, 2002, p.
21) assegura que o “folhetim-romance ¢
somente um teatro movel que vai procurar os
espectadores ao invés de espera-los. Mesmas

imagens, mesmos sentimentos, mesmas
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idéias, mesma moral, mesmos dramas e
freqiientemente mesmos atores”. E possivel,
portanto, estabelecer um parentesco entre as
duas modalidades aqui mencionadas: teatro e
folhetim, pois este se apropria de elementos
estruturadores daquele. Além das

semelhancgas apontadas,

Regra geral, [no folhetim] inclui-se a
triade indispensavel do melodrama —
o heréi salvador, a mulher virtuosa
porém desafortunada, e o vildo, no
final sempre derrotado. Um triangulo
necessario para fazer valer a luta do
Bem contra o Mal, vencendo o
primeiro, que a fic¢do folhetinesca
arrogou para o seu ideario. (NADAF,
2002, p. 24).

Alias, a triade mencionada é a mesma
que sustenta a telenovela nos dias atuais.
Antes de tratar deste assunto, vale acrescentar
que o romance-folhetim francés passou por
trés fases, segundo Marlyse Meyer (1996);

1) de 1836 a 1850 — cujos representantes
foram Eugene Sue (1804-1857) com Os
mistérios de Paris (1842-43), O judeu
errante (1844-45) e Alexandre Dumas (1802-
1870) com Os trés mosqueteiros (1844) e O
Conde de Monte Cristo (1845). Tais obras
definiram o perfil do romance-folhetim,
baseadas nos dramas do quotidiano e também
na vertente historica, com obras do inglés
Walter Scott (1771-1832);

2) de 1851 a 1871 — destacam-se Pierre
Aléxis Ponson du Terrail (1829-1871) com
Dramas de Paris (1865) e Paul Féval (1817-
1887) com Mistérios de Londres (1844);
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3) de 1871 a 1914 — tornaram-se célebres
Xavier de Montépin (1823-1902), autor de 4
entregadora de pdes (1885) e Emile
Richebourg (1833-1898), que escreveu A
toutinegra do moinho (1892).
Semelhantemente ao que postula
Marlyse Meyer (1996), Jestis Martin-Barbero
(1998, p. 184-185) também estabelece trés

momentos de evolu¢do do romance-folhetim:

No primeiro, predomina o
romantismo social, fazendo passar
pelo espaco folhetinesco, junto a vida
das classes populares, um dualismo
de forgas sociais que sempre se
resolve de modo magico-reformista.
E a época de Soulié, Sue e Dumas,
que vai até a Revolugdo de 1848. No
segundo periodo, a aventura e a
intriga substituem e dissolvem as
preocupacdes sociais, enquanto o
folhetim ‘ajusta’ seus mecanismos
narrativos aos requisitos industriais;
durante essa etapa, que vai até 1870,
0s maiores sucessos sdo obra de
Pierre Aléxis Ponson du Terrail e
Paul Féval. Por ultimo, nos anos que
se seguem a Comuna de Paris’, o

* No governo de Napoledio III, a Franca envolveu-se em
uma série de conflitos. Ele declarou guerra contra a
Prussia, visando conter o processo de unificacdo alema
comandado por Otto Von Bismark. No entanto, os
prussianos venceram a Franga e aprisionaram seu
soberano durante a batalha de Sedan em 1870. A
Franca foi obrigada a conceder pesadas indenizagdes
aos prussianos e, com isso, diversas manifestagdes
populares eclodiram em paris. O governo republicano
francés, controlado por Adolphe Thiers, sofreu com a
onda de protestos, que alcangou seu auge quando os
revoltosos decidiram instituir a Comuna de Paris.
Portanto, a Comuna de Paris foi um governo popular
organizado pelas massas parisienses em 18 de margo
de 1872, que visava melhorar as condi¢des de vida dos
individuos que compunham aquela sociedade, tdo
marcada por conflitos politicos, econdmicos e sociais.
A experiéncia da Comuna durou pouco (72 dias — de
18/03 a 28/05/1871). Sob as ordens de Adolphe Thiers,
as tropas militares entraram em Paris e sufocaram a
Comuna com feroz violéncia. Cerca de 20 mil pessoas
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folhetim entra em clara decadéncia e
ideologicamente  assume  franca
posi¢do reaciondaria em autores como
Xavier de Montépin. O folhetim
acompanhou  assim em  suas
evolugdes o  movimento da
sociedade: de apresentacdo de um
quadro geral que mina a confianca do
povo na sociedade burguesa até a
proclamag@o de uma integragdo que
traduz o panico dessa sociedade
diante dos acontecimentos da
Comuna.

Pode-se inferir, de tudo o que afirma
Jesus Martin-Barbero, que o folhetim estd
estreitamente ligado a sociedade francesa. No
primeiro periodo do romance-folhetim ha
herdis, quase super-homens, que sdo capazes
de vencer qualquer obstaculo e auxiliar as
camadas mais desfavorecidas a solucionarem
seus problemas. No segundo, a maior
preocupacdo dos escritores de folhetim ¢
proporcionar entretenimento ao publico-leitor
por meio de historias de aventuras que
privilegiam o enredo e, no ultimo periodo, as
historias folhetinescas buscam contestar o
poder do governo e oferecer solucdes
palpadveis para os problemas sociais
enfrentados pelo povo frances.

Sintetizando as trés fases do romance-
folhetim arroladas anteriormente, Marlyse
Meyer (1996, p. 65) faz as seguintes

colocagdes:

Fénix eternamente renascida, com
similitudes estruturais e tematicas
dentro das diferengas de historia e de

foram mortas em uma Unica semana.
(http:/www .historia.uff.br — acesso em 06/07/2008).
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veiculo. Comum as trés fases do
folhetim, a habilidade da carpintaria,
cada vez mais aperfeigoada, chamariz
sempre amado por seu publico e
deixando sempre transparecer —
apesar de  todas as  suas
ambigiliidades, sua ideologia e as
diferencas que ndo permitem falar do
folhetim como um bloco homogéneo
— a verdade daqueles que sdo, ao
mesmo tempo, seus destinatarios
mais visados e os sujeitos da agéo
romanesca.

Embora haja diferencas entre as trés
fases, o que importa ¢ que o povo se
reconhece nas historias impressas no jornal e
garantem O seu Ssucesso por um extenso
periodo. Uma das razdes para este fato ¢ a
predominancia de uma espécie de formula
que se mantém ao longo dos anos, uma
formula rocambolesca (adjetivo derivado do
personagem Rocambole, criado por Ponson

du Terrail):

[...] Uma formidavel maquina
narrativa, repleta de lugares-comuns,
de hilariantes formulas, repetigdes,
mas na qual explodem espléndidos
fogos de artificio ficcionais, um
delirio imaginativo, um surrealismo
de invengdo [...]. (MEYER, 1996, p.
104).

[...] Ponson du Terrail, cuja
genialidade consistiu em, tal como
sua criatura [Rocambole], conceber e
construir a maquina fria de planejar e
urdir fio por fio todas aquelas tramas
diabdlicas em que as vitimas
designadas acabardo fatalmente por
se enredar e perder-se, o conjunto das
aventuras de Rocambole. (MEYER,
1996, p. 121).

Os grandes géneros populares do
século XIX engendraram todo um
campo semantico intercambidvel e
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de carga altamente pejorativa.
Melodrama, melodramatico,
folhetim, folhetinesco conotando
previsiveis e redundantes
narrativas, sentimentalismo,
pieguice, lagrimas, emocgdes
baratas, suspense e reviravoltas,
linguagem retérica e chapada,
personagens e situagdes
estereotipadas etc.

No referido campo semantico
também  estd acoplado o
rocambolesco, sindbnimo de
delirante aventura, enrolada como
o bolo ao qual deu nome.
(MEYER, 1996, p. 157).

Nos trés fragmentos citados, percebe-
se a existéncia de uma “formula” que da
conta de peripécias que perpassam a
publicagdo diaria francesa: o desenrolar de
aventuras de um herdéi ou heroina, que
passam por prolongadas e infinitas
provagoes, infelicidades, sofrimentos,
tragédias, até chegar ao seu final, geralmente,
com um final feliz. A duracdo do romance-
folhetim dependia expressamente do publico,
enquanto este estivesse apreciando a historia,
ela poderia ser estendida quase que
indefinidamente. Fendmeno semelhante é o
que ocorre com a telenovela, que ¢
considerada como uma evolu¢ao do romance-
folhetim, apropriando-se de sua estrutura
basica — a historia de amor com seus
percalgos e o seu happy-ending. Conforme
ponderacdes de Marlyse Meyer (1996, p.
234), o folhetim apresenta um carater
protéico, transferindo-se do jornal para outros

veiculos de comunicagao:

Um género desprezado, que ird se
multiplicar na diversidade dos
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veiculos para além do tradicional ir e
vir entre as paginas do jornal e do
livro, e do livio ao palco do
melodrama, espalhando-se  pelos
fasciculos e, reproduzindo-se no
cinema, nos cine-romances, nas
fotonovelas, nas novelas de radio, até
alcangar seu mais assumido e
brasonado descendente: a telenovela.

Nao ha davidas de que os
“sofrimentos elementares, amor, ciime, 6dio,
[...] alimentam a forma nova” (MEYER,
1996, p. 234) presente nos meios de
comunicacdo e, mais do que isso, sdo O
sustentaculo das novelas ¢ minisséries

televisivas:

[...] o folhetim francés [...] é a
grande matriz do pejorativo e
indispensavel recurso da grande
narrativa de massa, tao
inseparavel da televisdo como ele
proprio o foi do jornal: o
folhetinesco  como  categoria
narrativa especifica, que sabe
também langar mao do teatro ndo
sO nos coups de thédtre como no
recorte das cenas e nos efeitos
ditos dramaticos, na transposi¢ao
narrada de um gestual
expressionista de efeitos
ampliados, adequado a
apresentacdo na ‘telinha’, como o
foi ao cinema mudo. O
folhetinesco como estruturador e
agenciador de wuma historia
pensada para se estender no
tempo, apresentada em picadinhos
cotidianos a um espectador que,
Bl pedmgeifoi poleitnaisuninterdo
fpiheten, preténdamssmo por tempis
destanstaqice estejateonidadorelos
tempss el¢ssnas hdstdrithetiBois dé
predodéaman grigéeciaqui gpem
contamene pegdistéraadelenosivde
ofiterhA o adistintespaplicca deckojts
selmazhopacceigengiutspcinadpeas ey
obawladas, retrospectos, acaso,
coincidéncias. E EMOCAO!!!
[...]- MEYER, 1996, p. 234-235,
grifo da autora).
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Portanto, as marcas do folhetim
francés estdo presentes em todas as
producdes televisivas — novelas, seriados,
minisséries — bastando recordar novelas
como O clone (2001-2202), de Gloria Perez,
cujo enredo principal tratava da clonagem
humana; O profeta (1977-1978), de Ivani
Ribeiro, que contava as aventuras de um
rapaz, Daniel, que tinha o dom da vidéncia; 4
viagem (1975-1976), de Ivani Ribeiro, trama
que abordava o espiritismo (estas duas
novelas foram produzidas pela extinta TV
Tupi e reeditadas pela Rede Globo com
grande sucesso); Barriga de aluguel (1990-
1991), de Gloria Perez, histoéria da disputa de
duas mulheres por uma crianca; Sétimo
sentido (1982), de Janete Clair, que levou a
televisao a historia de uma mulher, Luana
Camara, com o dom de prever o futuro; ou
ainda nas minisséries: Memorias de um
gigolo (1986); Rabo de saia (1984); Lampido
e Maria Bonita (1982); A casa das sete
mulheres (2003); Labirinto (1998) etc.
Enfim, em todas as novelas, de um modo
geral, e também nas minisséries, ndo importa
qual a tematica dominante, a presenca do
folhetim ¢ incontestavel: em todas ha um par
roméantico que ¢ a espinha dorsal do enredo,
em torno do qual gravitam historias paralelas
que se entrelagam com os protagonistas que,
por exigéncia do publico, devem terminar

juntos no fim da historia.
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Até mesmo quando se vai estrear uma
novela na rede Globo, anuncia-se que dia tal,
as tantas horas, estréia o novo folhetim das
seis, sete ou das oito horas da noite. Nos
jornais e nas revistas, as criticas feitas as
novelas empregam o termo folhetim
indistintamente para caracterizar a novela
televisiva.

A seguir, vamos tecer um panorama

do folhetim no Brasil.

2. O ROMANCE-FOLHETIM
NO BRASIL

O romance-folhetim reinou soberano
no século XIX, passando a ser consumido
ndo so pelos que tinham posses, mas também
pelo povo em geral. Ele tornou-se um
fenomeno daquilo que se considera como

literatura de massa:

A incorporagdo das classes populares
a cultura hegemonica tem uma longa
historia na qual a industria de
narrativas ocupa lugar primordial.
Em meados do século XIX, a
demanda popular e 0
desenvolvimento das tecnologias de
impressdo vao fazer das narrativas o
espago de decolagem da produgio
massiva. O movimento osmatico
nasce ma imprensa, uma imprensa
que em 1830 iniciou o caminho que
leva do jornalismo politico & empresa
comercial. Nasce entdo o folhetim,
primeiro tipo de texto escrito no
formato popular de massa. Fenomeno
cultural muito mais que literario, o
folhetim conforma um espago
privilegiado  para  estudar a
emergéncia ndo s6 de um meio de
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comunicacio dirigido as massas, mas
também de um novo modo de
comunicacdo entre as  classes.
(MARTIN-BARBERO, 1998, p.
181-182, grifos do autor).

Conforme ja dissemos, o romance-
folhetim democratizou o jornal, pois diminui
0s custos para os seus proprietarios e, em
conseqiiéncia, tornou-se mais barato para o
publico, que passou a acompanhar as
narrativas  “em pedagos” mnas paginas
impressas. Vale lembrar que a modalidade
narrativa mencionada era lida n3o s6 pelos
mais ricos, mas atingiu também as camadas
mais pobres, uma vez que se fazia a leitura em
voz alta para aqueles que eram analfabetos ou
ndo podiam adquiri o periddico. A publicacao
em jornal do folhetim foi bem sucedida na
Franga e este vai chegar ao Brasil por volta de
1839, quando em 04 de janeiro, o Jornal do
Commercio, do Rio de Janeiro, publicou
Edmundo e sua prima, de Paul de Kock
(1793-1871) (NADAF, 2002, p. 41).

Em terras brasileiras, nas primeiras
décadas do século XIX, o folhetim, na sua
maior parte, constitui-se de traducdes de
folhetins, novelas curtas e romances
tradicionais franceses. Vale enfatizar que o
modelo francés era adotado no Brasil em
todas as areas e com a literatura também nao
foi diferente. A literatura que se consumia era
a francesa, que era também o formato imitado
pelos escritores brasileiros. A influéncia de

Baudelaire, Chateaubriand, Flaubert, s6 para
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mencionar os escritores mais conhecidos, era
enorme ¢ deixou profundas marcas nas
producdes ficcionais da época.

A publicacgdo de obras folhetinescas de
autores como Eugéne Sue, Alexandre Dumas,
Ponson du Terrail influenciou enormemente a
literatura brasileira, conforme assinala Muniz

Sodré (1985, p. 11):

De autores como Sue, Alexandre
Dumas, Paul de Kock, Charles
Dickens, Walter Scott, Ponson du
Terrail e outros, partiram ‘receitas’,
importadas e adaptadas pela literatura
brasileira. E nesta linha enquadram-
se romances de Joaquim Manuel de
Macedo (4 moreninha, que se
tornaria uma espécie de formula para
o autor; O moco loiro; Vicentina,
Nina), Bernardo Guimardes (O
ermitdo de Muquém, O garimpeiro, A
escrava Isaura, O seminarista),
Visconde de Taunay (@
encilhamento), Franklin Tavora (O
cabeleira), José de Alencar (4 pata
da gazela, Encarnacdo, Diva) e
outros.

José Ramos Tinhordo (1994, p. 30) vai
mais longe ainda, ao tecer as seguintes

afirmacdes:

O estudo dos inicios da vida literaria,
contemporanea do  romantismo,
mostra hoje ndo ter existido
realmente um Unico romancista
brasileiro do século XIX
completamente alheio a influéncia
dos folhetins. De uma forma geral,
essa influéncia ndo chegava a ser
confessada, evidentemente, devido ao
tom popularesco e facil da maioria
das historias em capitulos — o que
lhes tirava a respeitabilidade literaria
de trabalho ‘sérioc’ — mas nem por
isso os estilos e  técnicas
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sensacionalistas ¢ sentimentais dos
escritores de folhetins deixavam de
exibir suas marcas, mesmo nas obras
de grandes escritores. Alids, ndo
apenas no Brasil, mas em todo o
mundo.

Nao se pode negar a influéncia do
modelo e técnicas do romance-folhetim na
literatura nacional. Além dos textos franceses
traduzidos, no Brasil, muitos escritores
dedicaram-se a produzir relatos folhetinescos
para a publica¢@o em jornal, de acordo com o
levantamento elaborado por Tinhordo (1994,
p. 46-95), que enumera 308 titulos, iniciando
no ano de 1830, com a obra Olaya e Julio ou
a Periquita, sem indicagdo de autoria, até o
ano de 1994, com James Lins 51 (O playboy
que ndo deu certo), de Mario Prata.

Escritores como Jodo Manuel Pereira
da Silva, Francisco Adolfo de Varnhagen,
Joaquim Norberto de Souza e Silva, Augusto
Vitorino Alves do Sacramento Blake entre
outros dedicaram-se ao oficio da escritura de
folhetim. Contudo, autores como José de
Alencar, Joaquim Manuel de Macedo, Manuel
Antonio de Almeida, Machado de Assis
escreveram romances ¢ os publicaram sob a
forma de folhetim em jornais da época.

Segundo José Ramos Tinhordo (1994,
p. 43-44), ndo havia diferenga entre os
romances escritos por autores renomados
como aqueles que mencionamos acima € as
histéorias  anteriormente  publicadas em

capitulos, pois
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a maioria delas ja incorporava todos
os estereotipos resultantes da diluig@o
do estilo romantico que caracterizaria
o verdadeiro folhetim. A novidade
dos romances escritos especialmente
para a publicacdo parcelada resultava
do fato de que os autores, ndo mais
precisando estruturar previamente
seus enredos com principio, meio e
fim — como faziam quando se tratava
de entregar ao editor a obra acabada,
para edi¢do em livro — ficavam mais
livres no uso da imaginacao.

Além da maior liberdade adquirida
pelos escritores, houve outras
vantagens para aqueles

que se dedicavam a escrita de ficcao

folhetinesca:

Assim, como contavam com um
fluxo real de tempo a acompanhar o
desdobramento das tramas, podiam
alongar-se ao sabor do sucesso obtido
pelas historias junto ao publico dos
jornais, complicando o enredo com a
criagdo de novos personagens
inesperados, digressoes, desvios e
voltas ao fio condutor, o que
contribuia até por esse mesmo
acumulo de elementos novos para a
movimenta¢do constante da acdo.
Neste sentido o romance de folhetim
mais tipico do género acabaria por
antecipar de século e meio o conceito
de obra aberta proposto pelo italiano
Umberto Eco, até finalmente chegar
com o moderno herdeiro de seu
espirito e de sua técnica — a novela
de televisdo brasileira posterior a
década de 1960 — a sua mais
avangada concretizagdo: a historia
partida de simples proposta de tema,
ou sinopse inicial, e escrita
posteriormente, capitulo a capitulo,
com sujei¢do as reagdes do publico e
aos interesses dos veiculos de
divulgagdo. (TINHORAO, 1994, p.
44-45).
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A publicagdo de romances em jornais
permitia aos seus autores um relativo controle
da historia, dependendo da reag¢do do publico, o
que possibilitava alongar ou encurtar a historia.
Este fato ainda pode ser observado nas
produgdes televisivas atuais. Se uma novela
desagrada o publico, ha interferéncias,
suavizam-se certas atitudes de personagens,
eliminam-se outros ou 0S ressuscitam,
priorizam-se determinados casais, outros ficam
relegados a segundo plano e, deste modo, pode-
se colocar a narracdo televisiva nos “trilhos”,
para que agrade ao publico e dé a audiéncia
desejada.

Com acerto, Marlyse Meyer (1996, p.
382 e 387) resume a evolu¢do do folhetim
jornalistico para o televisivo na jun¢do do “alto
e baixo”, ou seja, do que se considera culto

com o popular, porque

Ai, talvez, reside a verdadeira
filiagdo entre o folhetim-romance de
jornal e o folhetim de telenovela: o
alimento imagindrio, um imaginario
que n3o hesita em fazer novas

misturas, romper fronteiras,
contaminando a realidade do ‘fato
diverso’ ao reconta-lo

folhetinescamente. [...]

Nao seria a telenovela a ‘tradugdo’
atualizada de um velho género que
jornais, revistas (a  Fon-Fon),
fasciculos prolongaram pelo século
XIX, recontado através de novos
veiculos? Um produto novo, de
refinada tecnologia, nem mais teatro,
nem mais romance, nem mais
cinema, no qual reencontramos o de
sempre: a série, o fragmento, o tempo
suspenso que reengata o tempo linear
de uma narrativa estilhacada em
tramas multiplas, enganchadas no

Sertaozinho - Dezembro de 2009
ISSN: 1984 - 8625

tronco principal, compondo uma
‘urdidura  aliciante’, aberta  as
mudangas segundo o gosto do
‘fregués’, tdo aberta que o proprio
intérprete, tal como na vida, nada
sabe do destino de seu personagem.
Precioso fregués que precisa ficar
amarrado de todo jeito, amarrado por
ganchos, chamadas, puxado por um
suspense que as  antecipacdes
anunciadas na imprensa especializada
e até cotidiana ndo comprometem, na
medida em que a curiosidade ¢
atraida tanto pelo ‘como’ quanto pela

expectativa dos diversos
reconhecimentos que dinamizam as
tramas.

E sempre, no produto novo, os
antigos temas: gémeos, trocas,
usurpagdes de fortuna ou identidade,
enfim, tudo que fomos encontrando
nesta longa trajetéria se haverad de
reencontrar nas mais  atuais,
modernas e nacionalizadas
telenovelas. Até sua distribuicdo em
horarios diversos, correspondendo a
modalidades folhetinescas diferentes:

aventura, comicidade, seriedade,
realismo.
As caracteristicas do folhetim

sobrevivem e revivem nas telenovelas que
conhecemos hoje. A presenca da formula
folhetinesca ¢ indispenséavel para o sucesso da
novela televisiva. Até mesmo em obras que
buscam inovagdes, como ¢ o caso da novela
Caminhos do coragdo (2007-2008), de Tiago
Santiago, exibida pela TV Record, na qual
varios personagens, frutos de experiéncias
cientificas, tornam-se mutantes, com super-
poderes, a existéncia de uma dupla amorosa
central ¢ mantida, tal como se verificava nos
primordios do folhetim publicado em jornais.
Tampouco as minisséries globais

distanciam-se do esquema folhetinesco. Em
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todas as minisséries que conhecemos, a
presenca do par romantico, a solucdo de
crimes, amores contrariados, a ressurreicao de
mortos, as revelagdes, as surpresas, 0s
ganchos sdo empregados para garantir que o
telespectador prenda-se a historia transmitida
¢ assista a todos os seus capitulos fielmente.
Sendo assim, embora as minisséries
televisivas sejam bem mais curtas que as
novelas, totalizando cerca de 20 capitulos
mais ou menos, elas ndo podem prescindir de
um elemento que ¢ a base do romance-
folhetim: a dupla roméantica que vivencia as
acdes da historia e se une no final. E valido
destacar que, algumas vezes, ndo se tem o tdo
esperado “final feliz’, mas o formato
folhetinesco que abrange o relacionamento
amoroso entre um homem e uma mulher (as
vezes ¢ um tridngulo formado por um homem
disputado por duas mulheres ou dois homens
lutando pelo amor de uma mesma mulher), ou
seja, o casal para quem o telespectador torce e
espera que fiquem juntos no final, ¢ essencial
para garantir o sucesso de qualquer produgao

televisiva, seja telenovela ou minissérie.
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