REVISTA ILUMINART VOLUME 1 NUMERO 1  ISSN: 1984 - 8625 24

Margo 2009
O Sorriso de Mona Lisa: alguns aspectos da educacio na pos-modernidade

Guilherme Sachs'
Waldir Neres do Nascimento?

Loredana Limoli®

RESUMO

Diante da cultura imagética no contexto sdcio-historico em que estamos inseridos, este trabalho tem
por objetivo apresentar uma reflexdo acerca do uso de imagens, como filmes, por exemplo, para a
formagdo docente e para discussdes de temas diversos na educagdo basica. Pretendemos também
estudar como se constréi um bom trabalho com imagens na escola. Acreditamos que esta reflexao
pode ajudar, principalmente, os formadores de professores e os professores da area linguagem que
se encontram um tanto confusos diante da subjetividade pos-moderna, quando da definicdo de
conceitos e de estudos que nao admitem qualquer interpretagdo como correta. O filme O Sorriso de

Mona Lisa serve de pano de fundo para as reflexdes aqui apresentadas.

Palavras-chave: Recursos didaticos. Contexto de producdo. Subjetividade pds-moderna. Leitura

critica de imagens. Géneros do discurso.

ABSTRACT

Considering the role of images in contemporary life, this study aims at reflecting upon the use of
images, such as films, for promoting teacher education and for encouraging the discussions of
relevant issues at basic education level. We also present appropriate ways of exploring images in
schools by focusing on the film Mona Lisa Smile. We believe that this kind of reflection can help
especially teacher educators and language teachers who may find themselves puzzled by

postmodern ideas on subjectivity.

Key words: Teaching materials. Context of production. Postmodern subjectivity. Critical reading of

images. Discourse genres.
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INTRODUCAO

Nossa sociedade estd inserida em um contexto onde a imagem tem importancia crucial.
Criangas e adultos passam grande parte do dia em contato com imagens nas mais diferentes formas
de comunicacdo. Estamos em um momento, em que se formou uma sociedade visual, e as imagens
pululam todo instante. Para os jovens, tal realidade ¢ ainda mais presente. Hoje, criancas e
adolescentes tém mais facilidade com a linguagem imagética do que com a escrita. Em vista disso, a
formacdo docente tem de atentar para um trabalho que dé conta de formar profissionais capazes de
atuar com um publico que ndo tem muita afinidade com a letra. Assim, a utilizagdo de recursos
audiovisuais precisa estar presente neste ambito, a fim de que os futuros professores aprendam a
usar de modo proveitoso o som e a imagem para auxiliar a constru¢cao do conhecimento.

O uso de imagens, nos cursos de formagdo docente e na educacio bésica, ¢ um instrumento
que cremos ser altamente recomendavel para caminharmos em direcdo a um ensino satisfatorio, o
qual desenvolva habilidades nos alunos e possa atrai-los para a letra. Entretanto, ¢ preciso ter em
mente que uma imagem pode ser usada para motivar inumeras discussdes, muitas vezes por demais
amplas. Deste modo, deve existir um foco bem definido e bom preparo prévio da aula com o uso
das imagens, para que ndo se caia em uma discussdo apenas de senso comum.

O filme que propomos para um trabalho junto a formacao de professores e para a educagao
basica ¢ O Sorriso de Mona Lisa, de 2003. Com 117 min. de duragdo, a protagonista ¢ Julia Roberts
(Katherine Watson). No filme, Watson ¢ uma recém-formada professora de artes que vai lecionar
no colégio Wellesley College, em plena década de 50. Tal colégio dedica-se a formar mocgas para
serem esposas de futuros lideres ¢ homens importantes da sociedade americana. A professora
novata levanta algumas polémicas e traz para o debate algumas questdes relevantes.

O filme nos proporciona varias reflexdes interessantes, uma delas refere-se ao que se tem
por certo e errado em cada época, em cada sociedade, em cada cultura, em cada institui¢do, em cada
familia. Assuntos como arte, educagdo, formagao familiar, namoro, casamento ¢ divorcio estao no
bojo de todo o filme, denunciando a realidade que existia na época a qual o filme retrata e
suscitando reflexdes de questdes que ainda vivemos em nosso momento socio-historico.

Este artigo aborda, primeiramente, o uso do filme para reflexdes sobre a formagdo docente,
mostrando situagdes pelas quais passam os professores. Em seguida, trata de alguns conceitos que
podem ser trabalhados na educagdo bésica, buscando um trabalho sem a valorizagcdo excessiva da
subjetividade. Por tltimo, traz sugestdes de como trabalhar imagens em sala de aula. Outros temas

podem ser abordados, a partir do filme, contudo, ndo sdo objetos de nosso estudo.
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1. Katherine Watson, o Uso do Livro Didatico e o Reproducionismo Docente

Watson chega a Wesllesley College para lecionar a disciplina de Historia da Arte para uma
turma exclusiva de meninas. Na primeira aula, ela apresenta alguns slides de obras de arte
consagradas, que sdo parte do canone das belas-artes. As alunas, que haviam decorado a apostila da
disciplina, antes da chegada da professora, ndo deram nenhuma oportunidade para que ela apresente
algum contetido, antecipando todas as suas falas acerca das obras retratadas. Watson fica
desconcertada com a situagao de uma aula que praticamente ndo foi ministrada.

Aqui, temos o primeiro ponto para refletir sobre a profissdo docente: a reprodugao do livro
didatico (LD) na fala do professor. A personagem so ficou desconcertada e sem reagdo porque nao
tinha “algo a mais” para expor. Sua aula havia sido preparada toda baseada no contetido da apostila.
Sobre isto, Bohn alerta que “os materiais ndo devem ser considerados como uma panacéia que vai
substituir os maus ou mal treinados professores ou que os professores bons nio precisam de
materiais” (1988, p. 293). Os materiais didaticos ndo podem se sobrepor ao professor. Este tem que
ter uma aula preparada que va muito além do que estd no LD, ou apostila. Além disso, € preciso
consciéncia de que todo material contém enunciados produzidos dentro de um contexto
determinado, estdo repletos de ideologias e trazem relagdes de poder. Isso tudo deve, inclusive, ser
desvendado pelos professores junto aos alunos, em uma atitude ativa de contestacdo de alguns
pontos e concordancia com aqueles que parecerem razoaveis.

Encontramos, algumas vezes, em LDs, a reprodu¢do de conceitos que ndo estdo de acordo
com uma visdo de mundo igualitaria e democratica. Pode ocorrer, por exemplo, a reproducido de
preconceitos, individualismo etc. O docente atento observa tudo isto, quando da adog¢do do LD.
Algumas vezes, o LD ¢ imposto ao professor e este deve refletir igualmente, durante a preparacao
das aulas, e trabalhar com os alunos a contestacdo de alguns pontos que julgar prejudicial ao
desenvolvimento de uma plena cidadania.

A segunda parte da afirmagdo de Bohn também deixa claro que o LD pode ser um auxilio
excelente aos professores. Deste modo, os bons professores ndo sao os que usam unicamente seu
“poder” de argumentacdo. Antes, sdo os que adquiriram bons conhecimentos, mas sempre se
atualizam e quando preparam suas aulas fazem consultas prévias, juntando a tudo isso seu acumulo
de conhecimentos e trazendo aos alunos um “prato saboroso” com ingredientes bem selecionados.
Necessario também ¢ dar voz aos alunos, em uma concepg¢ao construtivista de ensino. Se possivel, o
ideal ¢ construir tal prato saboroso com a mao de obra discente.

Passado mais de vinte anos da afirmagdo de Bohn, vemos que “o LD ainda ¢ muito utilizado

pelo professor para preparar aulas, seja por alguém que deseja aprender o idioma [no caso do
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estudante de linguas], seja para ser usado eventualmente como consulta ou para ser adotado na

classe e trabalhado na sua totalidade, apesar dos avangos da tecnologia” (WERNER, 2007). Alguns
professores ora se agarram ao LD como a biblia da educacao, ora sdo autoritarios ¢ pdem o saber
como acabado. Para Santos & Silva (2007), a sala de aula est4 focada na pedagogia da transmissao,
centrada no professor e no livro, onde o aluno € passivo e ndo exercita a participagao cidada (p. 23).
Ja o autoritarismo gera apatia. Sabe-se que todo enunciado requer uma atitude responsiva (BRAIT
& MELO, 2005, p. 70). Quando ha autoritarismo, tal atitude ¢ a apatia. Fingimos entrar no jogo de
quem domina, mas aquilo que ¢ dito ndo ¢ significativo para a vida.

Quanto a predominancia do que diz o LD, isto pode resultar em uma concepg¢do errada: se
esta no livro ¢ verdade absoluta. Os LDs de hoje sdo repletos de imagens e estas sdo encaradas com
passividade. H4, de modo geral, grande confiabilidade nas imagens, principalmente nas fotografias.
Essa confiabilidade tem que ser questionada pelos docentes, em aula, levando os alunos a reflexao e
a leitura critica de imagens. Interessante ¢ “ler” a imagem em seu contexto, observar sua func¢ao
junto aos elementos textuais.

Watson ¢ um exemplo para educadores dispostos a apresentarem muito mais que o proposto
pelas instituicdes de ensino. E um exemplo de quem ndo reproduz conhecimento, buscando
construi-lo. Interessa ressaltar que reproduzir ¢ mais facil e simples que criar! Enxergar o aluno
como ser atuante na sociedade e criador de uma nova historia gera uma revolucdo dentro do proprio
educador, alcangando, assim, todos os que partilharem do ideal de fazer uma diferenga
significativamente positiva na sociedade. Watson ndo sabia, mas punha em pratica o exercicio da
pratica reflexiva, conforme vemos em Alarcdo (1997); Schon (1997); Perrenoud (2002), dentre
outros. Suas primeiras aulas foram fracassadas, mas ela estudava sua acdo e a ressignificava, na
busca de aulas mais produtivas nas suas atuagdes seguintes.

Adotando novo método de aula, vindo de suas reflexdes, a professora apresenta as alunas
quadros novos, com tracos mais modernos. O olhar das alunas ¢ dominado por uma visdao
aterrorizada e, logo, as criticas surgem. Estas ilustram o medo ao novo, a resisténcia as mudangas, o
conformismo com o estabelecido. A docente incentiva as alunas a procurarem respostas novas para
as proprias perguntas e uma de suas frases, enfrentando estes momentos, ¢: “Olhem além da
pintura”. Este tipo de pensamento ¢ o que esta educadora leva para sua sala de aula, motivada a nao
reproduzir um conhecimento ja pronto, € sim a ajudar as alunas a pensarem por si mesmas, a se
posicionarem de forma diferente ndo s6 nas aulas sobre histéria da arte, como também fora das
paredes do colégio. O educador que ensina um conteido qualquer sem envolver o aluno, sem

conduzi-lo a uma reflexdo da vida, ndo atingiu o objetivo de um educador. Watson ilustra uma
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professora que ministra ligdes que vao muito além de sua disciplina, que servem para construir

cidadaos. Esta professora consegue superar suas dificuldades e termina por trazer “algo a mais”.

2. O Sorriso de Mona Lisa e a relativizagdo pos-moderna

Em O Sorriso de Mona Lisa, temos, além de uma ponte para discutirmos a educagdo e as
concepgoes sobre educacdo de cada época, uma analise, baseada em um contexto socio-histdrico,
acerca das definigdes do que seria arte e de qual a distingdo desta em relag@o as obras que nao sdo
consideradas de arte.

Em dado momento, vemos outro fato relevante: durante uma aula, Watson mostra as alunas
slides e discute o porqué de tais obras serem consideradas de arte. A resposta que surge ¢ a de que
alguém disse que era arte. Ora, por que temos que acreditar no que disse alguém, sem uma
argumentacao logica? Neste ponto, € pertinente a discussdo em torno da subjetividade pds-moderna.

Na pos-modernidade, surge uma nova forma de pensar: tudo ¢ relativo! No filme, Watson
expoe um desenho e pergunta as alunas se o mesmo ¢ arte. Apos o desconcerto destas, pois nao
conheciam a figura, ela afirma que ¢ arte. Agora as alunas “tém” seguranca para entender tal
desenho como arte, ja que alguém disse que era arte. Com isso, a professora fez uma critica sutil ao
crédito total que se da a algumas afirmagdes e conceituagdes. O desenho apresentado fora feito pela
propria docente, quando ela tinha 5 anos. Podemos perceber falta de 16gica no primeiro raciocinio e
temos que ter cuidado na utilizagdo do segundo, os das alunas e o da professora, respectivamente.

No raciocinio: “alguém disse que era arte”, hd uma aceitacdo sem questionamento do que os
outros dizem; falta criticidade e reflexao sobre o que nos expdem os chamados criticos de arte e
outras linguagens. O que torna alguém um critico, apto a decidir o que € ou ndo arte? Vale, aqui, um
exemplo real que tem muitos pontos em comum com tal pergunta e reflete uma realidade do meio
académico. No site da CAPES (Coordenacao de Aperfeicoamento do Pessoal de Nivel Superior),
vemos que um dos critérios para a classificagdo de periddicos no Qualis/CAPES ¢ o periodico
“apresentar publicacdo de renomados”. A classificagcao, deste modo, parece subjetiva e sem critérios
claros definidos. Quem sdo os renomados e por que sdo renomados? Em vista disto, percebemos
que a estagnacdo do pensamento ¢ extremamente prejudicial: os conceitos que foram estabelecidos
no passado ndo precisam mudar necessariamente, todavia, ¢ saudavel sempre haver revisoes, a
partir do conhecimento de mundo atual, para continuar dando validade a tais conceitos ou troca-los
por outros mais elaborados e que respondam melhor aos problemas existentes. Assim, crer
cegamente no que afirmou alguém, mesmo que este alguém seja um renomado cientista, ndo ¢

adequado se admitimos que qualquer pensamento estéd sujeito ao erro ou a incompletude.
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Em um estudo historico, identificamos facilmente que, em toda época, hd um padrao que

determina o que seria mais adequado para cada sociedade. H4 normas que buscam enquadrar o
homem em um estilo de vida ditado pelos que tém maior poder na sociedade, onde todo aquele que
ndo se encaixar nesses parametros “indicados” € rapidamente visto como transgressor do bem, do
correto, do saudavel. Além disto, quem nao condiz com o padrao “proposto” ¢ excluido das rodas
sociais, ¢ desvalorizado perante toda a sociedade. Hoje, estamos participando da ditadura do
individual, do subjetivo, do neoliberal. A procura por uma cultura certa, uma familia certa, uma arte
certa, uma educacdo certa, ndo ¢ algo iniciado em pleno século XXI, ¢ algo muito mais antigo que
se possa pensar. Em uma conversa com um professor em um bar, vemos Watson dizer “existem
muitos rétulos por aqui, [...] familia certa, escola certa, arte certa”. Este pensamento tem se
mostrado universal e atemporal, ou seja, presente em qualquer lugar, em qualquer tempo. Na
Psicologia e, mais recentemente, na Sociologia, diversos referenciais se ocupam em procurar
respostas para explicar o vazio humano e a necessidade de se sentir parte de um grupo.

Quanto ao segundo raciocinio, a critica de Watson, ¢ necessario ter cuidado para nao se
render a relativizagdo pds-moderna. “Atualmente, tudo parece incerto, nada mais tem carater
duradouro. A efemeridade perpassa por todos os setores da sociedade, da cultura e adentrou também
no saber. O que se sabe, o conhecimento construido ¢ alterado em alta velocidade” (SACHS, 2008).
Em vista disto, muitos tendem a cair em generalizagdes do tipo “tudo € permitido”, “depende dos
6culos que se usa” etc. Em ciéncia ndo se pode admitir tais afirmagdes. E preciso haver evidéncias e
comprovagoes. Pode ser que, com novas descobertas, se altere o que se tem por verdade cientifica,
no entanto, as “verdades” cientificas sao os argumentos mais s6lidos e com maior probabilidade de
acerto que o homem possui. Em relacdo a afirmagcdo de Watson, nao se pode aceitar qualquer
manifestacdo como arte, apoiando-se no subjetivismo pos-moderno. Antes, € necessario buscar
conceitos bem formulados acerca do que € arte. Sabemos que isto ndo ¢€ tarefa facil e estd longe de
haver consenso. Sabemos também que sempre hd o perigo de cairmos no fascismo de algumas
“cabegas privilegiadas” que acabam ficando com a tarefa de definir tais conceitos. Por isso mesmo,
sa0 necessarios estudos profundos acerca de conceituagdes nas areas das Ciéncias Humanas.

Outro exemplo ¢ pertinente: um dos autores deste artigo quando tinha 10 anos fez aulas de
teclado. Em sua primeira aula, a professora definiu para ele o que seria musica. A defini¢ao dada foi
a seguinte: “combinagdo de sons de maneira agraddvel ao ouvido”. Aquilo permaneceu em sua
mente martelando e nunca obteve resposta: agradavel ao ouvido de quem, perguntou-se sempre?
Para alguns a musica de Bach ¢ agradavel ao ouvido o mesmo pode-se dizer de musica sertaneja
para outros; e geralmente, quem ¢ partidario do primeiro grupo nao valida como musica o segundo

e vice-versa. Quem estd com a razdo? Obviamente a definicdo de musica exposta pela professora
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validaria a afirmacdo de que qualquer som pode ser considerado musica, dependendo somente de

quem o ouve. E claro que isto ndo é, nem de longe, verdade. A defini¢io apresentada foi infeliz! Ha
que ter cuidado com preconceitos ao definir as artes. Assim, ¢ bastante relevante o levantamento de
critérios deliberativos, democraticos e solidos para a defini¢do das artes.

Esta discussdo estd bastante clara, também, quando tomamos como exemplo os estudos
literarios. Assim como nas artes plasticas ou na musica, ¢ dificil e controverso definir o que ¢
literatura. Toda esta problematizacao serve ao professor de Lingua Portuguesa que enfrenta grandes
dificuldades no ensino da Literatura, pois muitas obras sdo rechagadas e acabam classificadas como
paraliteratura. Por que Harry Potter ¢ paraliteratura e 4 Moreninha literatura? Esta classificacao
seria sempre justa e conveniente? Definitivamente ndo! Faltam muitos critérios no campo das Artes
para a classificagdo de seus objetos de estudo. At¢ mesmo os Parametros Curriculares Nacionais
para o Ensino Médio, no caderno de Linguagem, Codigos e suas Tecnologias, traz presente este
questionamento: “O conceito de texto literario € discutivel. Machado de Assis ¢ literatura, Paulo
Coelho ndo. Por qué? As explicacdes ndo fazem sentido para o aluno” (PCNEM, 1999, p. 34).
Muitas vezes, também nao fazem sentido aos professores.

Existindo todas estas lacunas no campo das defini¢cdes, como o professor de linguagem deve
lidar com a subjetividade, sem cair no autoritarismo, ao fazer conceituagcdes em sala de aula, ao
estudar a literatura, a arte, ao fazer uso de uma imagem? Sem duvida, o educador ndo deve se
render ao autoritarismo da subjetividade poés-moderna, ao tudo € permitido. A funcao do educador ¢
a de auxiliar os alunos na apropriacdo do conhecimento cientifico historicamente produzido, a fim
de preparar cidaddos auténomos que atuam em suas realidades e na realidade coletiva, com
solidariedade e lutando por uma sociedade verdadeiramente democratica que rompa com as
injusticas de sua época. A nosso ver, o subjetivismo pos-moderno vai em uma diregdo totalmente

oposta ao que enunciamos.
3. Trabalhando Imagens em Sala de Aula

Ao longo do trabalho, fizemos algumas reflexdes acerca da subjetividade pds-moderna.
Nesta parte do trabalho, fazemos um estudo em relacdo ao trabalho com imagens na escola diante
da ditadura da subjetividade. Como o professor pode trabalhar a imagem em classe, se a ideologia
dominante propaga que qualquer interpretacao ¢ valida? Neste sentido, parece-nos adequado o
trabalho com imagem no qual o contexto de produgdo seja levado ao maximo durante o
desenvolvimento do trabalho. Cabe primeiramente fazermos men¢ao a alguns conceitos sobre o

termo imagem.
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As imagens foram as primeiras formas de comunica¢do do homem, excetuando-se os gestos

e grunhidos, anterior a linguagem oral. Segundo Martine (2001), os “Petrogramas” (imagens
desenhadas ou pintadas) e os “Petroglifos” (imagens gravadas ou talhadas) representam as primeiras
formas de comunicacdo humana, uma vez que esquematizavam visualmente pessoas e objetos
pertencentes ao real (p. 18). Grosso modo, a imagem ¢ entendida como representagdo visual, que
evoca algum significado e/ou traz alguma sensacao. “De fato, no campo da arte, a no¢ao de imagem
vincula-se essencialmente a representacao visual: afrescos, pinturas, mas também iluminuras,
ilustracdes decorativas, desenho, gravura, filmes, video, fotografia e até imagens de sintese” (JOLY,
2001, p. 18). Podemos entender a imagem como representagdo que promove associagdes cognitivas
entre objetos do mundo sensivel e aquilo que est4 representado.

Tomemos como exemplo a imagem de Da Vinci, Mona Lisa. E provavel que os alunos do
Ensino Basico (principalmente do Médio) conhecam esta pintura, ja que houve grande divulgacao,
com o livro O Codigo da Vinci de Dawn Brow, de 2003, em seguida, adaptado para o cinema.
Algumas questdes necessitam ser levantadas: O que os alunos sabem desta imagem? O que sabem
da técnica usada? Qual a importancia do quadro para a sociedade, ja que ele € tdo famoso? Por que
esta “imagem” € tdo valorizada? Mais uma vez dialogando com o filme, mais precisamente com a
professora, que podemos buscar o “olhar além da imagem”, sugerido por ela. Qual a contribuicdo
dessa pintura para nés, alunos e professores? O que as artes t€m a nos dizer? O que de diferente nos
diz cada representacdo de um mesmo tema, como ¢ o caso das Trés Gragas?

Para trabalharmos imagens, em de aula, ¢ preciso romper com alguns “clichés” tanto da
pedagogia tradicional, conservadora, como das pedagogias liberalizantes. Martins (1993) atenta
para o fato de que em uma perspectiva conservadora valoriza-se somente o raciocinio, desprezando
toda e qualquer intuicao [ou seja, todo e qualquer saber tacito]. Em contrapartida, pedagogias
liberais valorizam a intuigdo como o conhecimento primordial, elevando ao maximo este tipo de
pensamento (p. 100). O saber tacito nos diz: “Nem muito & terra, nem muito ao mar”. E urgente, no
seio da escola, encontrarmos o equilibrio entre a o racional e o tacito, ndo nos deixando seduzir nem
pela ilusdo da racionalidade técnica, nem pelo veneno da subjetividade pés-moderna. Contudo, “[...]
a institui¢do escolar e nos, professores, ainda ndo reconhecemos a constru¢do do conhecimento
como sendo um processo simultaneamente intuitivo e intelectual, biografico e historicamente
originado, que se desenvolve marcado pelas circunstancias temporais e espaciais” (MARTINS,
1993, p. 101). Neste ndo-reconhecimento originam-se grandes problemas, entre eles o trabalho com
imagens. A racionalidade técnica tem perdido terreno, mas ndo para um ponto de equilibrio. A
subjetividade tem reinado no trabalho em sala, onde as imagens, por exemplo, sdo estudadas

superficialmente, de uma 6tica subjetivista e admitindo toda e qualquer interpretagao.
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Quando Katherine sugere as alunas que elas “olhem além da imagem”, podemos tomar tal

indicacdo como um comando para que levemos em conta o contexto de produgdo, o contexto socio-
histérico no qual foi produzida a imagem que se estuda. Deste modo ¢ possivel nos libertarmos da
ditadura da subjetividade, da validagdo de toda e qualquer interpretacdo de imagens e da posicao
tradicional de trazer respostas prontas. Podemos, mesmo assim, ainda ouvir o sussurrar de muitos “a
arte € apenas para ser observada, ndo entendida”. Seria mesmo a arte apenas para se observar? Seria
mesmo algo do campo do sentir e ndo do entender? Estas perguntas e tantas outras podem suscitar
grandes momentos educacionais, em especial nas salas de aula. Permitir que a imagem nos alcance
seria uma proposta bem interessante para iniciar tantos momentos de construcao de conhecimento.
E evidente que a imagem néo é produzida apenas para um ato de contemplagdo ou que possa ser
entendida unicamente de acordo com uma leitura particular, antes ¢ fundamental uma leitura critica
da sociedade dentro da qual ela se insere, do autor que, certamente, produziu um enunciado
concreto em sua obra. Tal autor, portanto, dialogava com enunciados passados e, agora, com sua
obra espera uma atitude responsiva por parte de seus interlocutores. O autor de um enunciado
transita simultaneamente por trés mundos: o fisico, o subjetivo e o social. O primeiro refere-se ao
mundo material; o segundo a psicologia do sujeito e o Gltimo as relagdes construidas com os demais
individuos desde o nascimento. E justamente o social o que tem mais importancia na analise dos
enunciados, como um didlogo, uma carta, uma imagem. A imagem, deste modo, pode ser entendida
como um género discursivo e, portanto, jamais podera ser avaliada sob uma perspectiva deslocada
do social, do historico, do cultural.

E possivel aprender muito com uma imagem. Uma primeira grande ligio é que nem sempre
0 que vemos ¢ o que realmente é. Toda imagem, bem como todo enunciado, é produzida em um
determinado ambiente histérico. Desvendar este ambiente ¢ “ver além da imagem”. E este assunto
j& ¢ tema para uma aula inteira. “Instrumento de comunicagdo, divindade, a imagem assemelha-se
ou confunde-se com o que representa. Visualmente imitadora, pode enganar ou educar. Reflexo,
pode levar ao conhecimento” (JOLY, 2001, p. 19). Lembremos agora de mais uma cena do filme
onde a professora mostra as alunas a tela Girasso/ de Van Gogh, esclarecendo que o pintor nao
pintava as coisas como elas eram, mas sim como ele as via. Certamente, ja que todo produtor de um
enunciado, enuncia algo conforme sua visdo de mundo, construida em seu relacionamento social.
Watson acrescenta, ainda, ao pedir a atividade de reproducdo da tela que as alunas poderiam se
conformar em reproduzir a mesma tela ou ainda produzir uma tela com a visdo de cada uma delas.
Optando pela segunda alternativa, as alunas seriam levadas a uma comparagao saudavel da visao de

sua €poca com a visdo do autor. Deste modo, construir relagdes que permitam entender o mundo e
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suas transformagdes sociais. Outro ponto importante desta op¢ao ¢ a valorizacdo da individualidade

que, via de regra, ¢ abandonada em favor do que diz o autor, o professor, o livro etc.

Consideracoes Finais

O uso de imagens pode ser um 6timo instrumento para suscitar discussdes nos cursos de
formacao de professores, uma vez que alunos cada vez mais jovens estdo ingressando nas
faculdades. Estes alunos fazem parte de uma cultura imaggética e, por isso, deve ser considerado este
viés do momento socio-historico que estamos inseridos. O mesmo pode ser dito do uso de imagens
na educacgdo basica, onde as aulas tradicionais ndo estdo mais surtindo efeito ja ha algum tempo e
parece haver uma valorizagdo excessiva da subjetividade embasando o trabalho escolar.

A imagem tem urgéncia de estar presente na educacdo, pois ndo ha como lutar contra seu
poder atual. Todavia ndo se pode realizar um trabalho com elas pautado na subjetividade pos-
moderna. Em vista disto, ¢ mais razoavel nos aventurarmos a produzir alunos e futuros professores
criticos que léem imagens com olhar contestador € nao passivo como ocorre costumeiramente.
Cidadaos conscientes que toda imagem ¢ um enunciado concreto que tem em seu interior um
contexto socio-historico. Pessoas capazes de ver que as imagens também sdo géneros do discurso,

assim como a noticia, a receita, a bula etc.
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