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Resumo: A proposta deste artigo € mostrar as relagdes que o livro O Guarani (1857), de José de
Alencar travou com a industria cultural através de suas inumeras adaptacdes para outros tipos de
linguagens, e principalmente com o cinema, tendo em vista consideracgdes e discussdes sobre o
procedimento da adaptagdo cinematografica feitas sobre a obra homdnima desta vertente
indianista, cuja direcdo € de Norma Bengell, 1996. No estudo serao feitas analises comparativas
entre o livro e sua adaptagédo para o cinema, observando o didlogo intertextual com a intenc&o de
discutir as diferengcas entre essas duas linguagens quanto ao processo de adaptacéo
cinematografica para a obra de José de Alencar e como os ideais indianistas e nacionalistas do
original foram abordados nessa relagdo de adaptagcdo. O artigo tera, ainda, um breve texto
informativo sobre as principais adaptagdes para outras linguagens sobre a obra de José de
Alencar.
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THE INDIANISM OF JOSE DE ALENCAR AND THE CULTURAL INDUSTRY: RELATIONS
BETWEEN INDIANIST LITERATURE AND CINEMA

Abstract: The purpose of this article is to show the relationships that the book O Guarani (1857), by
José de Alencar established with the cultural industry through its numerous adaptations for other
languages, and especially with the cinema, taking into consideration views and discussions on the
procedure of the film adaptation made for the eponymous work from this indianist trend, whose
direction is Norma Bengel’s, 1996. In the study comparative analyzes between the book and its
film adaptation will be done, observing the intertextual dialogue with the intention of discussing the
differences between these two languages about the process of film adaptation for the work of José
de Alencar and how Indianists and nationalist ideals of the original have been addressed in this
adaptation relationship. The article will also have a brief informative text on the main adaptations
for other languages on the work of José de Alencar.
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Introdugao

A literatura indianista, também denominada indianismo nacionalista, teve como intuito
buscar na figura do indio o ponto de partida para a busca de uma identidade cultural para o Brasil.
Segundo Amora (1963), esta vertente literaria desde os anos de 1830 se levantou no Brasil em
favor dos indios, e no sentido de valorizar sua contribuicdo em nossa etnia e chama-los a integrar,
efetivamente, a nacionalidade. O indianismo foi assim o primeiro marco diferenciador entre a
literatura brasileira e a portuguesa e, com a acentuagdo do sentimento nacional.

Por essa raz&o, a obra estudada — O Guarani - assume grande importancia para a cultura
brasileira, uma vez que se insere e representa uma vertente literaria diferenciadora dos paises
que dominavam culturalmente o Brasil até entdo. Essa literatura nos traz inumeras informacoes
sobre a vida e os costumes daqueles que foram os primeiros habitantes do solo brasileiro e
também seus contatos com os europeus. Para o escritor José de Alencar esse contato, tanto
fisico como cultural, resultou na formacgao do brasileiro. A grandeza estética e cultural desta obra
valeu para o autor um reconhecimento notério em nossa histéria e também reconhecimento
internacional.

O Guarani, livro do escritor José de Alencar teve ao longo dos anos inUmeras adaptacdes
para outras linguagens, tais como histéria em quadrinhos, musica, teatro, televisdo e cinema.
Essas adaptac¢des sdo, do ponto de vista da obra original, como auxiliadores e divulgadores do
seu nome, uma vez que sdo sempre lembradas nas diversas midias a cada vez que uma nova
adaptacdo € lancada, essas adaptagdes constituem uma maneira de o0s novos autores
alcancarem um “prévio prestigio”, pois estas obras sédo classicamente consagradas na memoéria
das pessoas, tornando-se facilmente vendaveis, conforme explica Marcos Rey, roteirista e escritor,
sobre as adaptagdes cinematograficas de obras consagradas na literatura: “A intencao ai € mais
comercial, para aproveitar o éxito de algum Best Seller ou a fama acumulada de algum romance
consagrado” (REY, 1989, p. 59).

Se por um lado as adaptagdes perpetuam através dos tempos o nome do autor e da sua
obra tornando-os imortais, pois a cada geragdo lhes é reapresentada, a partir de uma nova
adaptacéo, por outro lado, os objetivos centrais das obras se perdem, seja pela qualidade técnica
de tais adaptacdes, seja pelos olhares que os novos leitores terdo, devido ao contexto em que se
inserem. Assim explica (BENJAMIN, p. 5, 10 jan. 2014), com seu exemplo da estatua antiga de
Vénus, que para os gregos da antiguidade era motivo de culto, para os clérigos medievais era
como um idolo nefasto. Hoje, essa estatua é fonte de beleza histérica e informagao sobre a
cultura de um povo.

Dessa forma podemos entender que as inUmeras adaptacdes que O Guarani teve ao longo

do tempo podem ter perdido seu objetivo principal, o nacionalismo indianista, uma vez que os
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valores mudaram nas épocas posteriores ou pela prépria qualidade da adaptacéo e sua forma de
reprodutibilidade técnica. Sendo que o pensamento nacionalista nas artes e também na literatura
€ uma caracteristica marcante do movimento Romantico do século XVIII e que levou os escritores
dessa época a buscarem na cultura dos indios uma fonte para a formacdo de uma cultura
inteiramente nacional. Esse pensamento se diluiu aos poucos, com o surgimento de outras
escolas literarias e movimentos artisticos que vieram com o decorrer dos séculos, ou até mesmo
pela invencéo de novos veiculos de comunicagao, tais como o radio, a televisdo e o cinema.

Segundo (MORIM, 2002, p.24) a televisao e o cinema constituem uma industria ligeira, isto
€, industria do consumo, pois 0 que € produzido nela é para o consumo de uma massa € esse
produto é pouco ou pouquissimo palpavel. Por essa razéo, a arte produzida por ela passa a ser
uma arte burocratica, filtrando a ideia criadora ao passar pelas maos daqueles que decidem o qué
e como sera comercializado, visando o lucro nas vendas desse produto. Por isso o poder cultural
se encontra imprensado entre o poder burocratico e o poder técnico. Esse poder cultural, no qual
se referiu o critico €, na maioria das vezes, um poder esmagador da criagcdo e da ideologia dos
artistas.

Além disso, as pessoas, de um modo geral, publico alvo dessas novas manifestagdes
artisticas e de seus novos meios de divulgagcédo, com o passar do tempo, também modificam seus
valores, o que constituem em uma nova maneira de interpretar o mundo. Adaptar uma obra,
portanto, ndo é apenas transcrever de uma linguagem para outra, o que se esta no original, mas

também observar, entender e respeitar os valores de uma nova era.

O processo de adaptagdo, portanto, ndo se esgota na transposicdo do texto
literario para um outro veiculo. Ele pode gerar uma cadeia quase infinita de
referéncias a outros textos, constituindo um fendmeno cultural que envolve
processos dinamicos de transferéncia, traducéo e interpretagdo de significados e
valores histérico-culturais (GUIMARAES, 2003 apud CURADO, 2007, p. 13).

Adaptar uma obra, portanto, ndo é apenas transcrever de uma linguagem para outra, o que

se esta no original, mas também observar, entender e respeitar os valores de uma nova era.

Adaptagées no Brasil e no Mundo

Segundo Blanc (apud ALENCAR, 2009, p. 323), em suplemento da Editora Saraiva, das
varias adaptagdes que O Guarani teve ao longo dos anos, a 6pera de Carlos Gomes em 1870
teve uma caracteristica interessante, pois o nome do vildo italiano Loredano teve que ser mudado

pelo espanhol Gonzales. Essa mudanca veio em virtude da épera ser apresentada na ltalia e para
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ndo desagradar o publico italiano foi necessaria essa mudanga. Essa € uma das caracteristicas
das adaptagdes em geral, propor mudangas ao serem reescritas em outras linguagens a fim de

alcancarem e agradarem o seu publico.

Em 1869, enquanto estava em um café da Piazza Del Duomo, em Mildo, o
compositor Carlos Gomes comprou de um livreiro ambulante uma edigao italiana
de O Guarani, de José de Alencar. Imediatamente nasceu a ideia de transformar
em opera o célebre romance. O Guarani é a terceira 6pera escrita por Carlos
Gomes e aquela que o projetou internacionalmente.

A ¢6pera estreou em 19 de margo de 1870 no prestigioso Scala de Mildo. Depois
de 32 apresentagdes naquela consagrada casa de Opera, o espetaculo foi
apresentado em diversas outras cidades europeias €, ainda em 1870, também no
Rio de Janeiro (BLANC apud ALENCAR, 2009, p.323).

No Brasil, a épera estreou na corte, no Rio de Janeiro, em 2 de dezembro de 1870, em
comemoracdo ao aniversario do imperador D. Pedro Il. E até hoje essa é uma das mais
conhecidas historias brasileiras ao redor do mundo, gragas ao sucesso das adaptacbes e ao
brilhantismo da obra.

Como se vé, o grande compositor e maestro brasileiro, Carlos Gomes, sé passou a ser
reconhecido internacionalmente apés sua adaptacdo a obra de José de Alencar. Ao passo que a
Opera, brilhando nos teatros internacionais e atraindo um publico que ja conhecia seu nome pelo
livro, também fez perpetuar a obra original, e ainda, apresentar aqueles que ndo tiveram o
privilégio de conhecé-lo através do texto impresso. Isto, porque as narrativas literarias permitem,
através das adaptagdes, que elas sejam reinventadas e apresentadas para quem ndo as conhece.

Por meio da Opera de Carlos Gomes, José de Alencar ganhou uma nova adaptacéo para
O Guarani, ou seja, uma readaptacéo, e que veio fazer parte da colegédo langcada pela Editora
Scipione ao lado de outras Operas classicamente consagradas como a opera Aida, de Giuseppe
Verdi e A Flauta Magica, de Mozart. Segundo site da UOL, a Editora Sciopine faz parte do Grupo
Abril e juntamente com a Editora Atica forma a Abril Educagéo, lider no mercado de livros
didaticos do setor privado. Além desta adaptagdo, a obra de Alencar foi por outras vezes
adaptadas para revistas em quadrinhos, sendo que a primeira publicacdo de O Guarani nesse
formato, HQ, foi em 1938, adaptada por Francisco Acquarone e publicada pelo jornal Correio
Universal. Assim afirma Humberto Eco que “um universo ficcional ndo termina com a histéria, mas
se estende infinitivamente” (ECO, 1994, p. 68 apud ALFELD, 2013, p. 2).

O brilhantismo e a fama das personagens Peri e Ceci € tamanha que foram levados a
participar de outras obras em outros paises representando o heréi brasileiro, alcangando assim o
ideal de Alencar ao escrever esta e outras obras indianistas, que foi o de sintetizar a brasilidade
do povo neste encontro de culturas entre o colonizador (portugués) representado por Ceci e o

colonizado (indio) representado por Peri.
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Em 2012, os escritores brasileiros Carlos Orsi Martinho e Octavio Aragdo séo
convidados para publicar o conto de ficgdo cientifica "The Last of The Guaranys"
na antologia "The Worlds of Philip José Farmer: Portraits of a Trickster" da editora
americana Meteor House, a antologia da sequencia a série literaria Wold Newton
universe, criada pelo escritor americano Philip José Farmer, onde conecta
personagens da cultura pop como Tarzan e Sherlock Holmes, no conto a dupla
inclui Peri e Ceci no universo criado por Farmer, nessa versdo da historia, Peri é
na verdade John Gribardsun, nome adotado por Tarzan no conto "Time's Last Gift"
de Farmer, onde Tarzan era um viajante no tempo, Durante outras viagens
temporais, Tarzan ja havia assumido a identidade de outras figuras através do
tempo como Hércules e Quetzalcoatl , no ano seguinte o conto é republicado na
antologia Tales of the Wold Newton Universe pela editora britanica Titan Books.
(WIKIPEDIA, 9 jan. 2014).

O romance de José de Alencar foi adaptado para televisao a primeira vez no moderno
formato de novela em 1959 sob dire¢do de Vicente Sesso pela extinta TV Paulista, surgida em
1952, e comprada pela familia Roberto Marinho em 1965 - quando surgiu a TV Globo. Nessa
ocasido, a novela contou com elenco formado pelos atores Maria Helena Dias, Maximira
Figueiredo, Rogério Marcico, Gervasio Marques, Carlos Puffo e Lucy Rangel. Apds isso,
novamente na TV em 1991, porém em forma de minissérie produzida e exibida pela Rede
Manchete de televisdo entre 19 de Agosto e 21 de Setembro (EPIPOCA 10 jan. 2014).

A minissérie, escrita e por Walcyr Carrasco e dirigida por Marcos Schechtman, teve como
elenco: Angélica — Cecilia; Leonardo Bricio — Peri; Luigi Baricelli - Luiz Fernando; Constancia
Laviola — Isabel; Luis De Lima - Dom Fernando; Carlos Eduardo Dolabella - D. Antonio de Mariz;
Monique Evans — Truira; Caique Ferreira — Alvaro; Darlene Gléria - Freira Ritta; Leila Lopes —
Severina; Luiz Armando Queiroz — Loredano; Jodo Signorelli - Jodo Fio; Nani Venancio — Na
(WIKIPEDIA, 9 jan. 2014).

Para Aguiar (2003, p. 119 apud CURADO, 2007, p. 2), a maioria dos cineastas do século
XIX se voltaram para a literatura em razéo do prestigio que alguns escritores e suas obras tinham
diante do publico. Esse prestigio, acredita o estudioso, poderia garantir o sucesso das peliculas.
Ja para Campos (2003, p. 43 apud CURADO, 2007, p. 1), “0 que interessa ao homem é seu
préprio drama que, de certa maneira, ja se encontra pronto na literatura, o cinema volta-se para
essa arte em busca de fundamento as histérias que ele quer contar’. Levando-se em
consideracdo as afirmagdes desses dois tedricos, o cinema se apropria das historias e do
prestigio da literatura para atingirem o maior numero de pessoas e, além disso, 0S NnOvVOsS recursos

tecnoldgicos provenientes no século XX colaboraram para a reproducgédo técnica da arte.

No inicio do século XX, a reprodugéo técnica tinha atingido um nivel tal que
comegara a tornar objecto seu, ndo sé a totalidade das obras de arte provenientes
de épocas anteriores, e a submeter os seus efeitos as modificagbes mais
profundas, como também a conquistar o seu proprio lugar entre os procedimentos
artisticos (BENJAMIN, p.3, 10 jan. 2014).
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Segundo Edgar Morin (2002, p. 11), esses recursos tecnoldégicos provenientes das
invencdes técnicas do século XX foram necessarios para a industria cultural tornar-se possivel. O
autor também ressalta a importdncia do cinematégrafo, aparelho destinado a registrar o
movimento, para o avang¢o do cinema.

Além da TV, o livro de José de Alencar também foi adaptado para as telas do cinema. Em
1912, ainda no cinema mudo, o curta-metragem inovou por ser o primeiro filme a utilizar a
cinemetrofonia, inventada pelo produtor e diretor Paulo Benedetti, 0 mesmo que produziu a obra
em preto e branco pela produtora Opera Filme; em 1916 foi realizado um longa-metragem mudo
sob direcao de Vittorio Capellaro; em 1920 sob a diregdo Joao de Deus, outro longa-metragem do
cinema mudo, desta vez langado pela produtora Carioca Filmes; em 1926, novamente o diretor e
ator italiano Vitério Capellaro produziu uma nova adaptagao pelas produtoras Capellaro Filmes e
Paramount Pictures; em 1950 e em 1979 com um filme em cores e sonoro, ele foi novamente
adaptado, desta vez com a direcao de Fauzi Mansur e estrelado por Davi Cardoso. Até o
momento, a ultima adaptag¢ao para o cinema foi a de Norma Bengell, em 1996 e que fora dedicado
aos 100 anos do cinema (EPIPOCA, 10 jan. 2014).

O filme de Norma Bengell de 1996 sera comparado neste trabalho com o original de José

de Alecar, publicado pela primeira vez em 1857.

Literatura e Cinema: O Guarani, das paginas dos folhetins escritos por José de Alencar em

1857 as telas do cinema produzido por Norma Bengell em 1996

Ao analisarmos alguns pontos dessa adaptacdo, levaremos em conta o valor e as
caracteristicas de ambas as linguagens, que por serem distintas, a palavra e a imagem,
apresentam maneiras diferentes de atingirem o seu publico alvo. Além disso, os ideais, as crencas
e 0s objetivos dos autores sdo na maioria das vezes distintos. Uma obra ndo sera analisada em
detrimento da outra, pois entendemos que cada uma delas deve ser “apreciada de acordo com os
valores do campo no qual se inserem e nao em relagao aos valores do outro campo” (JOHNSON,
2003, p. 42 apud CURADO, 2007, p. 2).

Um livro é fruto do trabalho de seu escritor e sera lido por um leitor que leva dias e até
semanas para o ler, sendo que este leitor retorna a leitura em trechos que julgar necessario,
fazendo uma releitura. Este livro é retirado e volta para a estante diversas vezes, por isso € uma
arte individual, enquanto que para a producido de um filme, sdo necessarios varios profissionais
trabalhando em conjunto, desde atores, coreografos, figurinistas entre muitos outros, até os

produtores, e seu produto final é para ser apreciado em uma sala de cinema com um numero
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relevante de espectadores, portanto, € uma arte coletiva.

As diferengas entre linguagem cinematogréfica e literaria vao além de palavra e imagem,
pois, segundo Johnson (1982, p. 7 apud ARAUJO, 2011, p.8), “com uma imagem visual, o
espectador tem a ilusdo de perceber objetos representados como se fossem os objetos mesmos,
mas com a linguagem escrita, o leitor pode criar sua propria imagem mental dos acontecimentos”.
Por essa e outras diferengas, a passagem de um texto literario para um texto cinematografico vem
sendo alvo de estudo de inumeros criticos de literatura cinema e outras artes. Porém, o objetivo
central deste artigo, como foi dito anteriormente, além de tragar um quadro informativo das
adaptagbes que O Guarani teve desde o seu surgimento, € o de mostrar como o indianismo
literario, fruto dos ideais de escritor Romantico que tinha José de Alencar, foi mostrado no cinema
na adaptacdo de Norma Bengell.

A obra O Guarani de José de Alencar tem como eixo central da narrativa o encontro entre
o colonizador portugués e o indio colonizado, sintese dos ideais indianistas do autor. Isso se da
pela vassalagem e fidelidade da personagem Peri em relagao a Cecilia, filha do fidalgo D. Antbnio
de Mariz. O indio, apds ter um contato com a imagem de nossa Senhora em um sonho, passa a
ter Ceci como sua senhora ao comparar a brancura da pele da imagem da Santa com a pele de
Ceci. Eles se encontraram quando Peri a vé em perigo e a salva na frente de todos, ganhando
com isso a consideracdo e o respeito de seu pai, fato que favoreceu a permanéncia de Peri na
casa junto da familia e préximo a Cecilia.

Peri e Ceci sdo os protagonistas da obra. D. Alvaro de S&, amigo da familia e fiel ao fidalgo,
pai de Ceci, é chefe dos aventureiros e espera com seus galanteios, um dia se casar com ela, que
nao demonstra paixao por ele, apenas uma estima, um amor fraternal. O fidalgo tem como amigo
o fiel escudeiro Aires Gomes. Além de Cecilia, D. Antbnio ainda possui outra filha, Isabel, fruto de
um relacionamento amoroso com uma india, mas isso ele tem como segredo, sendo que ela é tida
como sobrinha na casa onde moram. D. Laureana é a esposa do fidalgo e mae de Ceci e de seu
irmao, D. Diogo, que logo no inicio da narrativa € mandado pelo pai ao Rio de Janeiro para a casa
de uma tia por ter atirado e matado uma jovem india Aimoré. Este episédio forma o inicio do
conflito narrativo, pois a partir dele os Aimorés juram vinganca e pretendem invadir e destruir o
forte de D. Antonio e todos que la vivem.

Os vildes sao representados pelo italiano Loredano, aventureiro, frade renegado e lider dos
vildes, é ele quem planeja roubar as riquezas de D. Antdnio e tomar Cecilia de seu pai. Ele tem
como comparsas Bento Simdes, Raul Soeiro e Martim Vaz, este ultimo, apés a morte de Bento
Simdes e Raul Soeiro, passa a ser o brago-direito de Loredano, mas abandona o vilao no final.

O filme adaptado por Norma Bengell em 1996 e teve a propria Norma como produtora

executiva e diretora. O roteiro foi escrito por José Joffily, Antdnio Luiz Mendes como Diretor de
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fotografia e trilha sonora por Wagner Tiso, producgéo distribuicdo e exportagcdo Europa Filmes.
Participaram, ainda, da producao do filme, dezenas de outros profissionais que trabalharam para
que a adaptacao chegasse ao resultado final, que é colocar a pelicula nas telas do cinema.
Fizeram parte do elenco, os atores: Marcio Garcia (Peri), Tatiana Issa (Ceci), Gléria Pires
(Isabel), Herson Capri (D. Antonio de Mariz) José de Abreu (Loredano), Marco Ricca (D. Alvaro),
Imara Reis (Laureana), Claudio Manberti (Mestre Nunes), Tonico Pereira (Aires Gomes), Tamur
Aimara (D. Diogo), Renato Dantas (Ferndo Aires), Breno Moroni (Rui Soeiro), Raphael Molina
(Romao), Guti Fraga (Bento Simdes), Arnaldo Marques (Martins Vaz), Savio do Prado (Jo&o Feio)

e Eduardo Werneck (Gusmao).

Comparagoes

Logo no inicio do filme surge uma linda imagem da natureza brasileira, enquanto é
possivel ouvir, ao fundo, o som de uma queda d'agua. Esta cena permanece por exatos 19
segundos, de 2:11” até 2:30”, quando surge o indio Peri, e a produtora do filme alcanga seus
objetivos que é apresentar o cenario e o local onde se da o espago da narrativa, utilizando-se
desses dois elementos, imagem — a natureza e som — a queda d’agua. No livro de José de
Alencar isso se da com uma descricdo fisica do ambiente na qual o autor se vale de todo o
exagero roméantico ao exaltar o rio Paquequer em seu percurso com as belezas naturais da flora
brasileira. Alencar realizou em uma pagina de descricdo o que pode levar de dois a trés minutos
para ser lida de forma a contemplar o valor poético deste livro, 0 que em 19 segundos de imagem
e som foram gastos no filme. A cAmera neste trecho do filme fez o papel do narrador. A rapidez da
cena em relagédo a descri¢cao do livro faz-se necessaria para a adaptagao cinematografica, uma
vez que o tempo que se leva para assistir um filme ndo € o mesmo para ler um livro.

O roteirista brasileiro Braulio Mantovani e autor de Tropa de Elite explicou em uma
entrevista que deu, que a acdo pratica em uma obra literaria pode se desenrolar em varias
paginas, dependendo das descrigdes e da minuciosidade do autor em relagédo as descricbes e as
palavras utilizadas, dos valores e sentimentos empregados pelo autor, enquanto que em um filme,
um segundo de acéo significa um segundo de agao, por essa razao o tempo de leitura de um livro
pode levar dias ou semanas, ja a sua adaptagdo para o cinema n&o passa de algumas horas.
(LITERATORTURA, 10 jan. 2014).

No filme, esta cena é introdutéria, assim como no livro, porém, enquanto no filme serve
apenas de apresentagdo de um dos cenarios em que se passara a narrativa, no livro, além de
servir de apresentacdo deste espaco, o leitor também tem o contato com uma das caracteristicas

marcantes do Romantismo, escola literaria a qual pertencia este escritor, que era o sentimento a
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natureza. Assim explica o critico e professor de literatura Antonio Candido, sobre o que era
cultivado pelos escritores nessa era literaria: “Amor, religido, sentimento da natureza e da
sociedade s&o as grandes constantes do lirismo romantico, na poesia sobretudo, mas também na
prosa” (CANDIDO, 1992, p.159).

Fica dificil ou quase impossivel levar para as telas do cinema ou da televisdo todos os
ideais contidos em uma obra literaria, principalmente um canone marcado por estilos de época. “A
verdade, porém, € que ndo se pode adaptar um romance selecionado pela importancia literaria. [...]
Ela [a adaptagao] pode revelar o sentido duma obra literaria, suas intengdes, mas nao o recheio
nem a beleza ou singularidade do estilo” (REY, 1989, p. 59).

As descri¢cdes da natureza brasileira levam a cena para dentro casa de D. Antonio de Mariz,
um verdadeiro forte construido em estilo medieval, segundo as descri¢des fisicas do escritor. O
indio Peri, protagonista da obra e fruto do sentimento e ideal indianista de José de Alencar inicia
sua participagdo no livro, no capitulo IV denominado “Cagada”, no qual toda coragem e forga
dignas de um heradi Ihes s&o atribuidas por Alencar ao apresentar o protagonista ao leitor, e depois,
no momento em que é narrada a cena de um confronto de Peri com uma onga. Alencar chega ao
ponto maximo de seus ideais de escritor indianista mostrando a superioridade do indigena ao

vencer com facilidade o felino.

Sobre a alvura diafana do algodao, a sua pele, cor de cobre, brilhava com reflexos
dourados; os cabelos pretos cortados rentes, a tez lisa, os olhos grandes com os
cantos exteriores erguidos para a fronte: pupila negra, moébil, cintilante; a boca
forte, mas bem modelada e guarnecida de dentes alvos, dava ao rosto poupo oval
a beleza inculta da graga, da forga e da inteligéncia. [...] Era de alta estatura; tinha
as méaos delicadas; a perna agil e nervosa, ornada com uma axorca de frutos
amarelos, apoiava-se sobre um pé pequeno, mas firme no andar e veloz na
corrida. Segurava o arco e as flechas com a méo direita decaida, e com a
esquerda mantinha verticalmente diante de si um longo forcado de apu enegrecido
pelo fogo (ALENCAR, 2009, p. 27).

Ap06s descrever o indio, Alencar narra a luta entre o herdi e a onga:

O tigre tinha se voltado ameacgador e terrivel, agu¢ando os dentes uns nos outros,
rugindo de furia e vinganga: de dois saltos aproximou-se novamente.

Era uma luta de morte a que ia se travar; o indio o sabia, e esperou
tranquilamente, como da primeira vez; a inquietagdo que sentira um momento de
que a presa lhe escapasse, desaparecera: estava satisfeito. [...]

Entdo, o selvagem distendeu-se com a flexibilidade da cascavel ao langar o bote;
fincando os pés e as costas no tronco, arremessou-se e foi cair sobre o ventre da
onga, que, subjugada, prostrada de costas, com a cabeca presa no ch&o pelo gancho,
debatia-se contra o seu vencedor, procurando debalde alcanga-lo com as garras.
Essa luta durou minutos; o indio, com os pés apoiados fortemente nas pernas da
onga, e o corpo inclinado sobre a forquilha, mantinha assim imoével a fera, que ha
pouco corria a mata ndo encontrando obstaculos a sua passagem (ALENCAR,
2009, p.30).
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Embora a cena da luta entre o indio Peri e a onga também seja mostrada no filme, n&o foi
nesse momento em que Peri foi apresentado ao espectador, e sim no inicio do filme, logo ao
terminar a cena da descricdo do ambiente antes citada e comparada aqui neste artigo. O indio
surge entre arvores e rochedos, como se fizesse parte daquela natureza mostrada ao espectador;
as luzes do sol que entram por entre os espacos deixados pelos galhos das arvores e a posigao
em que iluminam a cena sado elementos que comparam a forga do indio com a rigidez das rochas
préximas dele. Ao ouvir um grito, o indio sai rapidamente e salta por entre arvores até chegar bem
proximo ao local onde Cecilia esta caida. Peri, entdo a observa, deixa de lado suas armas de
aborigene, que sao o arco e as flechas e a levanta em seus bragos, salvando a bela e indefesa
moca. Nesse momento inicia-se um trecho da épera do maestro Carlos Gomes, também com o
titulo homoénimo do livro, um outro recurso cinematografico, a musica, e todo heroismo de Peri é
demonstrado quando ele toma Ceci nos bragos e olha para a garota parecendo admirar toda sua
beleza. Musica, ambiente, iluminagdo, e a posicdo da cdmera ao captar a cena foram os
elementos utilizados como recursos para levar ao espectador, no cinema, todo o sentimento e
ideais de busca pela formagédo da cultura e da raga brasileira. Norma Bengell consegue nesse
momento traduzir o que os indianistas do periodo Romantico, em especial José de Alencar, autor
da obra analisada pretendia: mostrar que o brasileiro é formado pelo encontro desses dois
elementos culturais distintos: o colonizador portugués representado pela bela Cecilia e o indio
colonizado representado por Peri.

No cinema, para tragar o perfil psicolégico da personagem, na maioria das vezes, o
produtor cinematografico incorpora elementos de outras artes tais como a musica, a pintura ou a
escultura. No livro sédo as intrusdes do narrador quem o faz. Isso é possivel perceber comparando
os momentos em que o vildo Loredano é apresentado ao leitor, no livro, e ao espectador, no filme.
Ambos, autor e produtor utilizam-se de seus recursos, proprios de cada linguagem por eles
escolhida para apresentarem esta personagem de maneia a fazer entender que ele sera o vildo na
obra.

No livro, antes de Loredano ser apresentado e na mesma cena, D. Alvaro é descrito com
elegancia, bondade e superioridade, contrastando com as descrigbes de Loredano, logo a seguir,

a fim de mostrar ao leitor quem sera o mocinho e o vildo no decorrer da narrativa.

Uma das ocasibes, em que os cavaleiros se aproximaram da tropa que seguia a
alguns passos, um mog¢o de vinte e oito anos, bem parecido, e que marchava a
frente do trogo, governando o seu cavalo com muito garbo e gentileza, quebrou o
siléncio geral.

- Vamos, rapazes! Disse ele alegremente aos caminheiros; um pouco de diligéncia,
e chegaremos com cedo. Restam-nos apenas umas quatro léguas!

Um dos bandeiristas, ao ouvir estas palavras, chegou as esporas a cavalgadura, e
avangando algumas bragas colocou-se ao lado do moc¢o.
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- Ao que me parece, tendes pressa de chegar, Sr. Alvaro de S&? Disse ele com
um ligeiro acento italiano, e um meio sorriso cuja expressdo de ironia era
disfarcada por uma benevoléncia suspeita (ALENCAR, 2009, p. 22).

As palavras atribuidas a personagem sé&o as “intrusdes do narrador” e sao essas palavras
que moldam o seu carater. No caso da cena anterior, em relagcdo a D. Alvaro: “governando o seu
cavalo com muito garbo e gentileza”; “disse ele alegremente” e para Loredano: “um meio sorriso
cuja expresséao de ironia era disfargada por uma benevoléncia suspeita”.

Nesta cena, D. Alvaro anima seus companheiros com alegria a se apressarem um pouco
mais a fim de chegarem mais cedo ao destino. Loredano posiciona-se contra, e inicia uma
discussdo com D. Alvaro, sempre com ironia em suas palavras. No texto de Alencar, essa
discussdo comecga com argumentos de Alvaro defendendo sua ideia em chegar mais cedo ao
destino e os contra argumentos de Loredano, que se estende aos mimos que Alvaro comprou no
Rio de Janeiro e que pretendia dar a Ceci, motivo gerador da ironia, sarcasmo e ciumes de
Loredano.

No filme esse dialogo, a discusséo ente os dois, é reduzido, e por isso, mudadas algumas
de suas palavras para manter o mesmo sentido. A cena que se passa entre os 5'30” até 6'50”,
pouco mais de um minuto e tem o olhar, o tom de voz dos personagens e o fundo musical para
transmitir o que o livro consegue com as descri¢cdes, dialogos e intrusdes do narrador. A reducao
dos detalhes nas cenas e nos dialogos fazem parte das adaptagdes cinematograficas, conforme

explica Marcos Rey:

A adaptacdo nédo precisa necessariamente conter tudo que esta no livro [...]. O
que importa é que ela seja uma obra inteirica, redonda, completa, sem evidenciar
amputacgdes, cortes por falta de tempo, saltos desconcertantes e buracos entre as
sequéncias.

A adaptacdo requer uma planificagdo mais exigente do que a criacdo porque
implica numa responsabilidade maior, principalmente quando se trata duma obra
conhecida, passivel de confrontos. [...]

Como o escritor escreveu um livro e nao um roteiro de cinema ou tevé, precisa
haver adaptacgéo, isto €, uma forma de contar para a tela, na linguagem, ritmo e
especificidade que ela determina. Isso implica em mudar ordem de cenas, acelerar
certas sequéncias, resumir dialogos, valorizar ou ndo personagens eliminar
excessos e acentuar as linhas de convergéncia para o final (REY, 1989, p. 59-60).

Tanto no livro como no filme foram narrados e mostrados momentos em que Loredano
chegou ao Brasil e como se tornou vildo da historia.

Algumas mudangas, entado, foram necessarias para a adaptagdo da obra de Alencar ao
cinema. O livro foi escrito em quatro partes. Na primeira parte do livro o autor apresenta as
personagens, o ambiente, conflito e os nucleos da narrativa, elementos tipicos do estilo escolhido

por Alencar. No primeiro capitulo da segunda parte do livro o autor faz um flash back (um retorno
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ao passado) para explicar as origens dos acontecimentos até entdo narrados. “Corria 0 més de
margo de 1603. Era portanto um ano antes do dia em que se abriu essa histéria” (ALENCAR,
2009, p. 91). Apds essas palavras, € narrada a chegada de Loredano ao Brasil e como ele
conheceu D. Antbnio de Mariz.

No segundo capitulo da segunda parte, o autor narra o encontro de Peri e Ceci, o porqué
da devogao do indio a jovem Ceci e o agradecimento da familia, em especial de D. Antdnio de
Mariz por Peri ter salvado Ceci do rochedo. O fato é narrado com a preocupacéo do narrador em
mostrar ao leitor a passagem do tempo na narrativa para que este entenda a histéria: “Dois dias
depois da cena do pouso, por uma bela tarde de verdo, a familia de D. Antdnio de Mariz estava
reunida na margem do Paquequer” (ALENCAR, 2009, p. 98).

Dai em diante, o autor narra uma cena heroica, na qual o indio Peri salva a linda Ceci de
ser esmagada fatalmente por um rochedo que estava despencando bem no lugar onde ela
brincava, e também o sentimento do indio ao vé-la em perigo. As descri¢gdes ricas em detalhes do
heroismo do indigena, a gratiddo da familia e também o didlogo e as explicagdes dos motivos que
levaram a este encontro déo a José de Alencar a posi¢do de um dos maiores escritores do nosso
canone literario, além do cognome de “patriarca da literatura brasileira”. Essa volta ao passado é
interrompida pelo narrador, no quinto capitulo, desta segunda parte do livro. “E tempo de continuar
esta narracéo, interrompida pela necessidade de contar alguns fatos anteriores” (ALENCAR, 2009,
p.115). O autor entéo retorna do ponto onde estava e continua a narrativa.

O filme se inicia com a breve imagem do ambiente com toda sua natureza exuberante, e
apos isso o indio toma Ceci no colo, o que representa em um unico instante o momento em que
Peri a salva, porém toda imaginacéo de Alencar ao descrever a forga moral e fisica do indio ao ter
salvado Ceci enfrentando a propria morte foram suprimidas no filme, assim como o dialogo entre
Peri e D. Antdnio, que da sentido e entendimento para toda narrativa. Esta cena é marcada pelo
gesto do indio em erguer Ceci em seus bragos. Apds as cenas, lemos os créditos na tela “Dois
anos depois...” em 4°28”. Assim, para a adaptacao percebe-se que a narrativa filmica apropriou-se
das mesmas cenas, porém com uma inversao temporal dos acontecimentos. Tais mudangas e as
redugdes nos detalhes das cenas ocorrem para que o filme seja realizado em um tempo que nao
canse o espectador.

O filme em sua totalidade foi produzido como se fosse um resumo bem ‘enxuto’ do livro,
pois todas as cenas do filme foram adaptadas de trechos do livro que a produgéo julgou mais
importantes para conseguir contar a histoéria sem a perda do sentido da narrativa. E em todas as
cenas houve diminuigdo dos didlogos e alguns fatos narrados no livro e que nao fizeram parte do
filme, como o rico detalhe da “noiva do tumulo”, que conta sobre uma tradigdo dos Aimorés e que

foi suprimido no filme, no episédio em que Peri se rende aos inimigos para envenena-los e salvar
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Ceci mais uma vez. Tudo para se conseguir maior concisao na adaptagéo.

Préximo ao final da narrativa, no livro e no filme, Peri deixa para tras o forte, carregando
Ceci, adormecida em seus bragos. Ja longe das explosdes e do fogo que destruiu o forte, a familia
de Ceci e seus inimigos. Ceci se queixa com Peri, por ndo deixa-la morrer junto com os seus. Ceci
pede a Peri para que conte a ela como foi que tudo aconteceu. No livro isto se da através do
narrador e, no filme, com o efeito de escurecimento para o a mudanga de cenas.

Observemos como o que expusemos transcorre no livro:

- Como?... exclamou a menina. Conta-me meu amigo.

O indio fez a narragdo da cena da noite antecedente desde que Cecilia tinha
adormecido até o momento em que a casa saltara com a explosao, restando dela
apenas um montao de ruinas.

Contou que ele tinha preparado tudo para que D. Antbnio de Mariz fugisse,
salvando Cecilia; mas que o fidalgo recusara, dizendo que a sua lealdade e a sua
honra mandavam que morresse no seu posto (ALENCAR, 2009, p. 290).

Apo6s Peri contar a Ceci os detalhes dos acontecimentos que antecederam esta cena que
se deu no capitulo XI da quarta parte, os dois havegaram pelo rio com a canoa de Peri e outros
fatos foram narrados até que no capitulo XllI, intitulado Refeigdo, no qual Peri busca alguns frutos
para Ceci e um novo dialogo se inicia entre os dois.

No filme, a narragao acima descrita da lugar ao Escurecimento de Imagem, técnica comum
no cinema e na televisao utilizada para mudanga de cena, o que faz o espectador entender que o
indio contou a ela os fatos acorridos momentos antes que ela permanecesse adormecida. “Ha
roteiristas e diretores que preferem o escurecimento (fade in) para mudar a cena, sendo que a
seguinte comega com a iluminagdo da imagem (fade out)’ (REY, 1989, p.52). A cena entédo
escurece para representar a narragdo do indio, e ao clarear novamente, eles ja estdo sentados
comendo os frutos que Peri pegou na mata. Isso tudo durou 15” no filme.

Com o fim do conflito narrativo, a histéria parte para o seu desfecho. No livro e no filme, o
didlogo iniciado entre os protagonistas gera uma nova tenséo, pois de um lado Peri tenta explicar
a Ceci que nao podera ficar com ela e que apenas a levara ao Rio de Janeiro para viver com sua
tia e uma vez feito isso, ele voltara para sua tribo, pois, como argumenta o préprio Peri, ele ndo
saberia viver na cidade como os outros, de outro lado, ela ndo quer se separar do herdi e tenta
convencé-lo que ela ndo é como as mogas da cidade e sim filha daquelas terras. O dialogo no
filme, assim como nas outras cenas é reduzido, simplificado, tendo as imagens e os sons como
ornamentos. Retiramos este dialogo no original e na adaptag&o para compararmos.

No livro, tal dialogo se processa nos seguintes termos:
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[...] Antes que a lua, que vai nascer, tenha desaparecido, Peri te deixara com a
irma de teu pai.

- Deixard!... exclamou a menina, empalidecendo. Tu queres me abandonar?

- Peri € um selvagem, disse o indio tristemente; ndo pode viver na taba dos
brancos.

- Por qué? Perguntou a menina com ansiedade. Nao és cristdo para te salvar; mas
Peri morrera selvagem como Araré.

- Oh! N&o, disse a menina, eu te ensinarei a conhecer Deus, Nossa Senhora, as
suas virgens e os seus anjinhos. Tu viveras comigo e nao me deixaras nunca!

- V&, senhora: a flor que Peri te deu ja murchou porque saiu de sua planta; e a flor
estava no teu seio. Peri na taba dos brancos, ainda mesmo junto de ti, sera como
esta flor; tu teras vergonha de olhar para ele (ALENCAR, 2009, p.300).

No filme, esse didlogo é encurtado como podemos verificar no fragmento abaixo:

(Peri): Antes que a lua, que ird morrer desapareca, Peri te deixara com a irméa de
teu pai.

(Ceci): Deixar!... vocé vai me abandonar?

(Peri): Nao posso viver na taba dos brancos. Uma flor que arrancada da terra
murcha. Peri na taba dos brancos é como essa flor.

(Ceci): Mas porqué? Agora, vocé é tao cristdo quanto eu.

(Peri): Peri se fez cristdo para salvar Ceci, mas ira morrer como Araré.

(Ceci): Viveras comigo! (O GUARANI, 1996, 84'16” — 85°03").

Pode se perceber, na leitura dos dialogos, que as falas adaptadas para a linguagem
cinematografica sao simplificadas, porém as imagens, o tom de voz dos personagens € a musica
de fundo e também o som dos passaros e das aguas do riacho procuram preencher a falta de
palavras, nas descri¢des do narrador que marcaram o trabalho de José de Alencar e que fazem
parte de um estilo de época. No livro, o didlogo continua, assim como as descrigdes dos
sentimentos dos protagonistas e as intrusdes do narrador a fim de influenciar o leitor e convencé-
lo de como se formou a cultura brasileira e a importancia da valorizagdo do indigena e sua cultura.
Segue até o momento em que Ceci reconhece que Peri deve ficar e que para ficarem juntos é ela
guem deve permanecer e nao ele ir com ela. No filme isso acontece também, porém, sempre
diminuindo a fala dos personagens para diminuir o tempo de agao.

No livro, a passagem que comentamos é a seguinte:

A cidade Ihe pertencia apenas como uma recordagado da primeira infancia, como
um sonho do berco; deixara o Rio de Janeiro aos cinco anos e nunca mais ali
voltara.

O campo, esse tinha para ela outras recordacgdes ainda vivas e palpitantes; a flor
da sua mocidade tinha sido bafejada por essas auras; o botdo desatara aos raios
desse sol espléndido.

Toda sua vida, todos os seus belos dias, todos os seus prazeres infantis viviam ali,
falavam naqueles ecos da soliddao, naqueles murmurios confusos, naquele siléncio
mesmo.

Ela pertencia, pois, mais ao deserto do que a cidade; era mais uma virgem
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brasileira do que uma menina cortesa; seus habitos e seus gostos prendiam-se
mais as pompas singelas da natureza do que as festas e as galas da arte e da
civilizagao.

Decidiu ficar (ALENCAR, 2009, p.303-304).

As explicacbes dadas pelo narrador, no livro, para justificar a escolha de Ceci, sao
trocadas no filme pela fala da personagem tendo como fundo, uma bela imagem da natureza
brasileira e 0 som de uma musica bem suave, assim como as expressdes de Ceci, que parece se
sentir mais leve ao escolher ficar na companhia de Peri. “(Ceci): Que lagos me prendem em outros
mundos? Nao sou eu filha destas terras e destas aguas? Todos os meus dias ndo passei aqui?
N&o te deixarei! Viveremos Juntos!” (O GUARANI, 1996, 85°25” — 85’50”)

Apos esta cena, o filme termina com Peri carregando Ceci nos bragos e sumindo de vista
pela mata. Mais uma vez é usada a técnica de escurecimento (fade in) para mudar a cena, sendo
que a seguinte comeg¢a com a iluminacdo da imagem (fade out) e a natureza brasileira é
mostrada nos segundos finais do filme. Dessa forma, Norma Bengell mostra a formagéo de uma
nova raga com a imagem de Peri levando Ceci nos bragos, encerrando com a imagem da
natureza brasileira, e no livro, Alencar o faz, apropriando-se de uma lenda indigena.

Ao final da narrativa, uma grande tempestade estava caindo e Peri, para tranquilizar Ceci,
gque no momento temia a morte, ele contou para ela a lenda do Tamandaré. Essa lenda trata de
uma grande tempestade que caiu e toda a tribo fugia com medo das aguas, entdo, Deus disse a
Tamandaré que ficasse sobre uma palmeira com a sua mulher. As aguas baixaram, todos
morreram, menos Tamandaré e sua esposa que vieram a povoar a Terra. Peri quis, ao contar
essa lenda, dizer que os dois sobreviveriam. José de Alencar mostrou nessa passagem que 0s

dois personagens representam os nativos e colonizadores que deram origem ao povo brasileiro.

Consideragées Finais

Buscamos mostrar, com este artigo, que o livro O Guarani, publicado pela primeira vez em
folhetins no jornal Correio Mercantil, em 1857, pelo escritor José de Alencar, teve ao longo dos
anos varias adaptacdes para outros tipos de midias, tais como, musica, revista em quadrinho,
televisdo e cinema. Essas adaptagdes, ao mesmo tempo em que perpetuam a obra e o autor,
fazem por perder o seu valor literario durante o processo de adaptacdo, uma vez que por serem
linguagens diferentes, a literatura ser a arte das palavras, enquanto as outras artes utilizam-se de
seus recursos proprios, no processo de adaptagdo ha mudangas significativas, pois nem tudo o
que esta no livro pode ser levado as outras midias. Além do que, os valores se modificam com o

passar dos anos e o que era ideal de uma geragado pode nado ser de outras. Os novos autores

Revista lluminart | Ano IX | n2 14 | ISSN 1984 - 8625 | Junho/2017 | 161



MARCELO DOS SANTOS CARNEIRO

procuram obras de grande valor literario pelo seu prestigio que acredita-se, pode ser sucesso de
vendas e de publico por ser uma obra conhecida de todos, dando-lhes um bom lucro e também,
pelo vasto campo cultural no qual se enquadra a literatura.

Apods serem mostradas e contextualizadas algumas das muitas adapta¢des que O Guarani
teve, desde a sua publicagdo, no artigo, realizamos comparagbes com a obra hombnima
produzida por Norma Bengell, em 1996, para o cinema. Apesar das diferengas existentes entre
essas duas linguagens, literaria e cinematografica e também a forma como essas duas sao
inseridas no mercado a fim de atingirem seus publicos, foi mostrado, por meio de comparagdes,
que a produtora do filme procurou manter os ideais indianistas do escritor romantico José de
Alencar, que era valorizar a cultura do indigena e mostrar que o brasileiro € formado pelo encontro
de duas etnias - o nativo representado pelo indio Peri e o branco europeu representado pela

jovem Ceci.
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