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Metatextualidade e auto-reflexdo em Janela do sonho, de Patricia Bins
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RESUMO

Discussao de uma série de aspectos — metaficcionalidade, auto-reflexividade, intertextualidade,
pluridiscursividade, fragmenta¢do — em torno do romance de Patricia Bins, Janela do sonho, que
encerra a chamada “Trilogia da Soliddo”, composta ainda por Jogo de fiar e Antes que o amor

acabe.

Palavras-chave

Janela do sonho; Patricia Bins; metatextualidade; auto-reflexao; intertextualidade; fragmentacao.

ABSTRACT

This paper presents a discussion on series of aspects — meta-fiction, self-reflexivity, intertextuality,
multi-discoursivity, fragmentation — on Patricia Bins’ novel Janela do sonho, book that is the last
part of the famous “Loneliness Trilogy”. Jogo de fiar and Antes que o amor acabe are the other

books which are also part of this trilogy.
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Para se pensar a narrativa contemporanea, seus processos estilisticos e representacionais,
deve-se antes estar preparado para encontrar algo diferente dos relatos diretos que marcam a
Literatura até meados do século XX. Cada vez mais deparamo-nos com textos no minimo
desafiadores, que problematizam a narrativa em seus mais diversos aspectos, apresentando-se como
escritos que rompem barreiras quanto a delimitacdo de categorias historicamente cristalizadas
como, por exemplo, as espaco-temporais. Assim, encontramo-nos frente a textos construidos
através do uso de recursos intertextuais, pluridiscursivos e auto-reflexivos, em que a importancia
maior ndo se encontra no relato, mas nos processos de sua composicao.

Nesse sentido, este trabalho tem como proposta analisar o romance Janela do sonho, da

escritora Patricia Bins, como obra representante da poética composicional da narrativa da alta
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modernidade. O romance em questdo, publicado em 1986, encerra a denominada “Trilogia da

Solidao”, iniciada com Jogo de fiar € Antes que o amor acabe. Ao curso do processo analitico, o
caminho a ser seguido focalizara os aspectos composicionais da obra, examinando os processos de
constru¢ao/desconstrucdo de categorias como as nogdes de tempo e espago, da propria narrativa
enquanto processo de relato de uma fabula, a caracterizagdo das personagens e da propria diegese.
Ainda, esse ensaio igualmente preocupar-se-4 em examinar questdes intertextuais, metaliterarias e
simbolico-representacionais da obra, aspectos dos mais salientes em meio a sua construgao.

A ruptura com relagdo a categorias proprias a narrativa tradicional pode ser percebida na
obra j& nas superposi¢cdes diegéticas que marcam sua tessitura, visto que encontramos,
concomitantemente, o desenrolar de trés niveis ficcionais. Um primeiro ficaria a cargo do proprio
romance enquanto produto do trabalho do narrador-autor, que assume ao final a alcunha de Patricia
Bins. Internamente a essa macrodiegese, teriamos ainda o nivel em que se desenrola a histéria das
personagens, onde se pode acompanhar o processo de desvelamento do passado da protagonista
Maria como elemento responsavel pelos dramas existenciais. Além desses, percebemos um tultimo
nivel diegético, criado a partir da introspec¢ao da protagonista, que através da interiorizagdo e do
insulamento com relacdo a “realidade” inicia um processo de recriacdo de sua vida, forma
encontrada para ndo enfrentar os dramas de seu viver: “Maria, a espid oculta atrds da janela,
inventa-se, reinventa de qualquer modo sombras dos existir, para enfim continuar existindo,
enquanto seu fragil corpo nao sucumbe ao ultimo siléncio” (BINS, 1986, p. 26).

Ao direcionar enfoque ao que classificamos, de forma convencional e ndo obedecendo
nenhum critério valorativo, como um primeiro nivel diegético, percebemos que o carater
metaficcional vai marcar a composicdo da obra. Em varios momentos a narrativa dos
acontecimentos sofre a intrusdo da voz do narrador, que através do processo de auto-reflexibilidade
vai discutir a propria composi¢do da narrativa, em seus diferentes niveis. Em meio e esse “pensar-
se”, a metatextualidade se torna um procedimento recorrente, visto que a narrativa vai debater, em
alguns momentos, aspectos relativos a organizagdo textual, explicitando no corpo da escritura os
processos mentais proprios a um autor em pleno procedimento de escolha lexical, em que a eleigdo
da palavra mais adequada ¢ elemento imperativo na produgdo dos sentidos almejados, fazendo com

que o leitor tenha a ilusdo de acompanhar a feitura da obra no momento da leitura:

E preciso prosseguir. Como deixar Maria pendurada na janela? maria com letra minuscula, se
houvesse pensado antes, diria Eva que, ao contrario, ¢ ave, entdo: Ave Maria, os truques do
inconsciente se manifestam, ave maria cheia de graga, rezo, rezo, para que Nossa Senhora me ilumine,

estou inteiramente nas trevas em plena luz da tarde. (BINS, 1986, p. 57)
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Nessa medida, considerando esse aspecto autoconsciente, podemos perceber que o recurso

metaliterario se apresenta ainda em outras esferas. Percebe-se no romance uma preocupacao
metaficcional tomada pelo prisma da procura identitaria dessa instancia autoral em crise, encarando

o processo de escrita como busca de um locus identitario, indagando sobre a propria existéncia:

Ganas de chorar, apenas de chorar até o fim do mundo, ndo escrever nada, talvez nunca, para qué? eu
nao sou eu, sou todas essas sombras criadas, inventadas, vivo através delas e sei 1a, cansei de ser
outros, cansei de mim, enjoei a ponto de querer, de ndo querer, ah, derramar lagrimas vindas dos
lugares desconhecidos do ndo-eu, existirad a absoluta auséncia? (BINS, 1986, p. 57)

Ao curso dessa busca, que coloca em jogo a procura da autoconsciéncia dessa instidncia
ficcional narradora, percebemos que, ao final, essa entidade se revela também autora, e assina seu
relato por Patricia Bins. Na verdade, esse recurso de metalepse da instdncia autoral, ou a
autoficcionalizagdo, ¢ empregado como um procedimento estilistico que tem, dentre outras
pretensdes, problematizar a questdo da autoria com relacdo ao texto literario. Mesmo
compartilhando a entidade nominal, ndo podemos perder de vista que estamos diante da autora
ficcional Patricia Bins, a qual ndo deve ser confundida, mas dissociada da pessoa Patricia Doreen

Bins:

Sombras, sonhos, mal se delineiam, mas preciso delas para poder existir. Ou eles precisam de mim.
Ou nos precisamos mutuamente. Mas no escuro. Lampejos de claridade. Recomego uma historia. De
amor. Assim, por exemplo, euteamoparasempreparanuncaparasempresempre:

Patricia Bins
20 de maio, 85
(BINS, 1986, p. 86. Grifo meu)

No exame mais apurado do trecho, em especifico aos termos destacados, podemos perceber
ainda essa relacdo de dependéncia, considerando o fato de que so existird um narrador na medida
em que houver personagens das quais se possam contar algo, sendo essas, por sua vez, criadas por
uma instancia narradora.

O processo de desestabilizacdo de categorias tem ainda sua continuidade quando o foco de
nossa andlise se dirige as demais diegeses que compdem o romance. Com relacdo a esses niveis,
podemos percebé-los ao mesmo tempo correlatos, na medida em que se desenvolvem internamente
a macrodiegese antes mencionada, mas também concorrentes, visto que a instdncia em que se
desenrola a fabula propriamente dita — onde se torna possivel acompanhar a trajetoria das
personagens a procura de respostas para suas questdes existenciais, buscando, ou ndo, enfrentar seus
dramas mais intimos — vai ser constantemente confrontada a “realidade” paralela criada pela

personagem central Maria, a partir de um constante processo de interiorizagdo e isolamento do
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mundo. A constante tensdo entre esses mundos vai perpassar todo o romance, gerando a

desestabilizacao de outras categorias integrantes a narrativa, como as unidades de tempo e espago, a
caracterizacdo das personagens e até mesmo afetando o processo narratolégico.

O transcurso do texto ¢ marcado ainda pela alternancia de foco dessa instancia narrativa, que
fard uso de uma dupla focalizacdo, de acordo com a proposicao teoérica definida por Renato Prada
(1986). Apesar de termos a fun¢do narrativa sempre exercida pela “personagem-narradora-autora”
Patricia Bins, ora a percebemos externa a diegese da fabula, pairando sobre os acontecimentos, o
que o teorico classifica como “focalizagdo zero”. J& em outros momentos, perceberemos sua
mudanga de perspectiva, narrando a partir de uma focalizagdo interna a personagem protagonista,
adentrando-a para externar suas lembrangas e recriacdes, agindo, de certa forma, também como co-
autora do mundo imagindrio criado por Maria. O trecho a seguir, em que temos a narragdo de Maria
procurando uma caixa de pinturas que lhe suscita lembrangas da filha falecida, explicita bem o
procedimento, pois a alternancia de foco, passando do plano externo (focalizacdo zero) a
focalizacdo interna da personagem Maria, pode ser percebida através da transposi¢do do discurso,
que muda do modo indireto para o indireto livre, fazendo com que essa duas formas discursivas se

confundam:

Déborah a surrupiara na primeira adolescéncia, servia antes para aguardar agulhas, alfinetes, botdes,
colchetes, linhas. A menina, precoce, gostava de se pintar e, com o dinheiro ganho dando aulas de
matematica, as vezes aparecia munida de batons, ruges, esmaltes de unhas, lapis, rimel negro, sombras
verdes e azuis, po-de-arroz. A mae reclamava, vais estragar tua pele, e depois, mocas da tua idade
nao costumam se maquiar, que dirio os vizinhos? (BINS, 1986, p. 76. Grifo meu)

Através dessas construgdes ambiguas, recaira sobre o leitor a responsabilidade de discernir o
que estaria no nivel da lembranca do passado, ou do proprio presente, da diegese da fabula, e o que
seria a criagdo e/ou recriagdo de uma “realidade” a partir da mente perturbada da protagonista
Maria, criando um interessante jogo das categorias de recordacdo e imaginagdo. Dessa forma, o
receptor deixa de ser considerado como um sujeito que recebe passivamente a histéria, mas acaba
assumindo o papel de um co-autor, na medida em que através do caminho de leitura tragado
governaria, também, a producao.

Esse jogo diegético incita, a todo momento, a problematizacdo de outras categorias, pois
através da constante interpenetracdo entre passado e presente, recordacdes e imaginagdes, ocorre a
desarticulagdo da unidade temporal, visto que em meio a um tempo cronologicamente delineado em
que se desenvolve a fabula (periodo que compreende 24 horas), ocorre constantemente o

interpenetrar da temporalidade psicoldgica, que traz a tona os fatos passados (recordacgdes) e
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divagacdes acerca da crise identitaria da protagonista (imaginacdo), fazendo com que ocorra a

fragmentacao dessa camada.

Conseqlientemente, essa desestruturagdo acompanha semelhante quebra de homogeneidade
na delimitagdo espacial. Assim, podemos acompanhar o explicito contraste entre dois niveis
espaciais, um primeiro percebido a partir da casa da protagonista, sempre adjetivada por tons
lugubres — “a casa que talvez seja a projecao de seu corpo antigo, de sua alma antiga, a esse tempo

bl

novo de convivio e solidao” (BINS, 1986, p. 14) —, constantemente tencionado ao mundo exterior,
onde em ocasido de um comicio, simbolo da agitacdo da sociedade, reinem-se pessoas unidas em
prol de mudancas, procurando solucionar seus dramas, o que difere da “realidade” recriada por
Maria, local de fuga de si mesma.

No limiar entre esses mundos, examinado a trajetoria das personagens, chama a atencdo a
relacdo de projecao dessas identidades, ja que no decorrer dos processos de fuga e/ou busca de suas
esséncias esses sujeitos fragmentados expressam a tensdo e interpenetragdo de tragos elementares
que marcam a tessitura do romance. Estamos falando da técnica da projecao especular, em que uma
personagem ¢ construida de forma fragmentada e, como num espelho, encontra em outras seu
complemento, seu oposto, sua metade, seu alter ego. Seguindo essa tese, ndo podemos investigar a
caracterizacdo das personagens isoladamente, mas sempre no contato e nas inter-relagdes com as
demais.

A relagdo da protagonista Maria com os filhos Isaias e Déborah, todas personagens que
manifestam profundas crises identitarias, exemplifica a questdo. A falecida filha, que mantinha uma
relacdo de rivalidade com a mae, usando de sua beleza e sensualidade para roubar-lhe os amantes
(forma de punir Maria pela trai¢do conjugal que culminou no abandono do pai ao lar e aos filhos), é
entendida, através do processo de rememoracao do passado, como projecdo da face de Maria
enquanto mulher. A protagonista, apesar da beleza e sensualidade que lhe caracterizavam na
mocidade, sempre fora incapaz de se entregar ao prazer ¢ vencer o pudor, trauma que deve a
rigorosa influéncia paterna — “Ah, meu pai, o alemdo, na mocidade. Filha tnica, sofri a influéncia
dele, um jeito inexoravel de educar, que heranca maldita” (BINS, 1986, p. 93) —, tendo na filha a
projecdo de sua feminilidade, relagdo exteriorizada nos momentos em que se recolhe ao quarto para
se maquiar, quando relembra o ritual que ambas faziam juntas nos velhos tempos. Maria, que agora
veste 0s mesmos tons cinzentos que marcam seu ambiente, por instantes se recria jovem, cobrindo

seu rosto com as cores usadas pela filha:

Por instantes tem o espelho para si. Rosto sem face, mascara inventada. Encara-se como se fora para
preparar uma tela: primeiro o fundo. Mistura as bases para conseguir o tom desejado. Agora o ruge,
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das témporas as macgds salientes, quer diminuir-lhes o volume, parecem duas magds, sempre
desconfiou que possuia sangue eslavo. Nas palpebras sombra verde, depois azul. (BINS, 1986, p. 102)

O filho Isaias, que herdara da mae as fraquezas, seria a prorroga¢do de seus dramas, uma
vez que a crise com relacdo a sexualidade também se projeta nessa personagem, na medida em que,
devido as precoces ejaculagdes, ndo consegue satisfazer sexualmente a esposa. Assim, busca,
através do relacionamento com a amante Myriam, essa realizacdo, procurando comprovar sua
esséncia enquanto homem. No entanto, ao contrario da mae, Isaias alcanga sua meta, mas nao sem
antes passar por um processo de entrega a si mesmo, de desnudamento de seus dramas: “Isaias se
aproxima de Myriam. Despe-se das mascaras anteriores, das camadas que se acumulam ao longo de
anos inertes; o agora em carne viva’ (BINS, 1986, p. 115). No entanto, mesmo depois dessa
concretizagdo, dando a amante a realizacdo que ndo dera a esposa, sentindo-se, por alguns
instantes, homem completo, a personagem, ao hesitar na decisdo de abandonar um casamento ha
muito arruinado e encarar a felicidade junto a Myriam, volta a indecisdo e a fraqueza que
delineavam sua personalidade.

Ao seguir esse raciocinio, percebe-se que ficaria a cargo de Rachel completar nossa heroina,
considerando o a&mbito da mulher enquanto ser social. Ao passo que a protagonista fica a recriar o
mundo por de tras da janela de sua casa, insulada em suas memorias e imaginagdes, em um outro
extremo encontra-se Rachel que, perdida em meio ao comicio, dentro, portanto, da vida social, tem
a coragem de aderir ao movimento, lutando por uma causa maior que seu egocentrismo, mesmo

com a consciéncia de que sozinha ndo iria mudar o mundo:

Rachel vai aderir, cooperar no que puder. Assim pensa Maria, a espid atrds das vidracas, agora
fechadas definitivamente. O minuano castiga demais. Ela cria, recria, comega a fabricar a estéria, os
personagens quase determinados, mas ainda fragmentos: Isaias, Myriam, Rachel e ela propria que, por
instantes, se livra da solidao. (BINS, 1986, p. 30)

Perante essa técnica, podemos ainda perceber Maria como sendo também uma face
complementar dessa narradora-autora, tendo em vista a caracteristica que ambas compartilhariam o
dom da criagdo através da imaginagdo. Essa entidade autoral/ficcional, que declaradamente se
apresenta em crise, faz notar que ndo conseguiria se manter alheia as imbricagdes de sua criagao,

uma vez que encara o ato de criar como procura de um /ocus identitario:

Chegam-me sombras mal delineadas, a quem chamo personagens, mas ndo sei mais manipular
corretamente. Ndo as assumo, ndo assumo qualquer identidade, e ainda me projeto nos demais sem
nenhuma possibilidade de sentir os outros, a ndo ser pelo prisma de meu egocentrismo. (BINS, 1986,

p. 86)
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Tal relagdo de projecdo ainda pode ser percebida em outras esferas, como na relagdo entre

Maria e sua nora, sendo essa o duplo que iria lhe completar enquanto esposa. A psicdloga Martha,
apesar de ja nao ter mais amor pelo marido, tem-lhe carinho enquanto pai de seus filhos, o que da a
entender que complementaria a protagonista na perspectiva de esposa, pois se ja ndo luta com o
propodsito de salvar a unido conjugal, o faz para defender a familia, visto que, ao ajudar Isaias,
estaria agindo em prol dos filhos. A personagem Martha, fazendo jus a sua personalidade
profissional, ¢ quem vai desnudar o passado da familia do esposo, descobrindo através de cartas e
diarios a origem dos dramas existenciais que afligem aquele nucleo.

As cartas enviadas por Matheus a esposa Maria, bem como as paginas do diario de
Déborah, além de revelarem fatos que servem para elucidar questdes existenciais, ainda colaboram
para a problematizac¢ao da narrativa enquanto género homogéneo, dada a sua apresentagdo em meio
ao romance, que interrompe o fluxo da narrativa dos acontecimentos com a transposi¢dao direta
desse gé€nero epistolar. Assim, esses escritos assumem importancia maior quando consideramos as
estratégias de regulagem de informagdo, visto que, configurando um canal de veiculagdo de
conhecimento diferente das recordagdes das personagens, das recriacdes da Maria € mesmo dos
processos de auto-reflexdo dessa entidade autoral/ficcional, os registros vao ser o elemento pelo
qual o leitor ird, gradativamente, ter acesso a fatos importantes para o desenvolvimento da trama.
Por exemplo, ¢ através da leitura de cartas e do diario que se pode ter conhecimento sobre os
motivos pelos quais Matheus abandonou a familia e foi a procura de suas raizes européias, bem
como saber sobre os dramas existenciais que fizeram com que Déborah cometesse suicidio.

As particularidades que compdem Janela do sonho podem ser percebidas no curso de sua
leitura. A linguagem na qual € construido o romance, muitas vezes, apresenta-se de forma cifrada,
isto €, a palavra ja ndo expressaria somente um significado denotativo, mas se encontra trabalhada
sob a forma de simbologias, além de aproveitar-se de recursos sonoros e visuais, ndo podendo ser
encarada como simples instrumento de relato. Em muitos momentos, esse trabalho com e sobre a

linguagem se aproxima em muito do realizado no 4mbito da lirica:

Te mastigo, e és o pao; entre um gole de vinho e o gesto, vislumbro-te, vislumbro-me, assombro-te,
assombro-me, sombra e luz, luz e sombra. Te bebo, € és o vinho; e entre o pao e o gesto, adivinho
festivais, orgias, musica, coro de vozes, cantatas, dias, dias, noites, noites, mitos, ritos. (BINS, 1986, p.
116-117)

Trechos como esse, em que hé o amélgama das particularidades que caracterizam o género
da prosa com recursos que apontam para um trabalho lirico com a palavra, como o uso de
assonancias e aliteracdes fazem com que a narrativa destoe com relacdo a uma classificacdo de

género homogéneo, mais uma vez problematizando a sua tessitura. Nesse sentido, podemos
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entender que a linguagem deixa de exercer uma func¢do simplesmente enunciativa, para ser tao

protagonista quanto as demais unidades da obra.

A simples leitura do romance, percebendo somente o nivel da fabula, ficaria incompleta se
ndo levadssemos em consideragdo a capacidade simbdlico-representativa de sua linguagem, que em
todo momento nos incita a desnudar, nas palavras, sentidos mais profundos, percebendo que o
significado ndo fica preso as expressoes. Tendo em vista as relacdes de ambigiiidade, projecdo e
fragmentacao até aqui percebidas, assim como a nog¢ao de que “o simbolo tem essa propriedade
excepcional de sintetizar, numa expressdo sensivel, todas as influéncias do inconsciente e da
consciéncia, bem como das forgas instintivas ¢ espirituais, em conflito ou em via de se harmonizar
no interior de cada homem” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2005, p. 14) —, percebe-se a presenca
de um grande jogo simbolico na construgao de Janela do sonho.

Nessa medida, as cores utilizadas na caracterizagdo dos ambientes, além daquelas
pertencentes ao mundo introspectivo de Maria, nos exigem reflexdo acerca de suas propriedades
representacionais. A cor verde ¢ utilizada em alguns momentos, suscitando, através de suas
variacoes, significados distintos. A coloragdao — que segundo Chevalier remeteria a natureza e
estaria ligada & mulher enquanto fonte da vida — tem significado oposto na adjetivacdo da casa onde
mora a protagonista, lugar antigo, de tonalidade desgastada: “Maria, aos dezoito anos, levou o
marido, risonho, para aquela casa triste pintada de, meu Deus, que cor?, verde, verde desbotado”
(BINS, 1986, p. 45). Porém, as cenas em que a personagem se recolhe ao quarto para se pintar,
utilizando a maquiagem verde nos olhos, de mesma cor, sdo entendidas como tentativas de
recuperagdo de sua vida, busca de sua esséncia — “Nas palpebras sombra verde, depois azul”
(BINS, 1986, p. 102) —, simbologia que, aliada ao azul, tom apontado como a mais profunda das
cores, remeteria a esfera do imaterial e do sonho, explicitando que sua procura se da a partir dos
processos de interiorizagdo e recriagao: “O azul € a mais profunda das cores: nele o olhar mergulha
sem encontrar qualquer obstaculo, perdendo-se até o infinito, como diante de uma perpétua fuga da
cor” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2005, p. 107).

Nesse ritual solitario, a cor vermelha (arquétipo que remete, neste caso, a paixao, a forca e a
sexualidade viva) € utilizada no Ginico momento da narrativa em que Maria utiliza outra cor para se
vestir que ndo os tons cinzentos, na explicita esperanga simbodlica de reviver a filha que, sendo

projecao de si mesma enquanto mulher sugere uma tentativa de reinventar seu lado feminino:

Dirige-se ao dormitorio de Déborah. Torce a chave na fechadura, passa e repassa as maos, os olhos,
pelas roupas murchas. O vermelho, quem sabe. Sim, o vermelho fard com que Déborah reviva, em seu
proprio corpo, tocha ardente, antes da morte. Anda tonta, por instantes é Déborah, a quem amou, a
quem odiou. (BINS, 1986, p. 77)
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Ainda por essa vertente, devemos analisar a presenga simbodlica de um péssaro, que s6 €
visto por Maria, e que por aparecer preso dentro da casa poderia representar a falta de liberdade da
protagonista. A ave sO consegue sair desse espaco no momento da morte de Isaias, ndo
coincidentemente o nico momento em que Maria recupera, por instantes, a lucidez, o que nos leva

a considerar que a figura da morte poderia ser interpretada na sua relagao com a liberdade:

O passaro esvoaca, assustado com o clarfo. A velha senhora suspira, aliviada: a ave encontra a saida e
voa, enfim livre. Maria descobre uma analogia entre o passaro até agora circunscrito € esse pequeno
espago € 0 povo, 0 seu povo, aqui ¢ adiante, nas ruas e nas casas € nas pragas, também o povo
emparedado no irreal, tdo irreal quanto estas paredes da sala. Identifica-se ao povo, ao passaro, mas ¢
tao velha. Faz muito frio, terd que fechar as vidragas. (BINS, 1986, p. 135)

Nesse sentido, a simbologia da janela também se torna relevante na obra, na medida em que
atuaria como uma espécie de elo entre dois mundos, pois, quando se abre, Maria projeta-se e recria,
através da imaginacao, um universo de vida. No entanto, na ocasido acima transcrita, apds a morte
do filho e a instantanea recuperacdo de sua consciéncia, percebe que ja € tarde demais para que
consiga ir a vida que projetara, encontrando-se, portanto, “presa na vida”, aguardando a morte que
a libertara.

Janela do sonho ainda € composto a partir de uma relagdo intertextual muito evidente, uma
vez que, ndo coincidentemente, as personagens que compdem o(s) universo(s) diegético(s) do
romance recebem nomes que podem ser reconhecidos nas historias da Biblia. Ao propor um estudo
relacionando o nucleo familiar principal (Maria, Matheus, Isaias e Déborah) a seus homonimos
biblicos, podemos perceber que o romance de Patricia Bins se configura como uma obra que tem
com a Sagrada Escritura uma relagdo de palimpsesto, entendendo o termo como “a possibilidade de
descortinarmos, sob o texto presente, inscrigdes anteriores, ja desvanecidas, mas ainda
recuperaveis” (REIS, 2003, p. 189). Dessa forma, cabe investigar que relagao se da nesse processo
de invocacdo de mitos sacros candnicos e se ocorre, na versao patriciana, uma subversao ou nao
desses icones classicos.

Ao se contrapor a figura de S3o Mateus a seu homonimo, marido da protagonista,
identificamos alguns tracos comuns quanto as suas trajetorias. Ambos deixam a terra natal, porém o
profeta o faz em decorréncia de sua missdao de levar a fé aos povos distantes, aceitando um
chamado de Cristo para dedicar a sua vida ao proximo, enquanto a versao romanesca abandona sua
morada em busca de encontrar suas origens na Europa, indo atrds de seus antepassados,
abandonando sua familia, numa missao extremamente egocéntrica, que nao se volta aos outros.

Relacao semelhante se da ao compararmos a filha Déborah a juiza e profetisa de Israel, que

praticamente sozinha organizou a resisténcia da cidade contra as investidas religiosas, culturais e
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politicas dos rivais de seu tempo, garantindo a liberdade da nagdo por quarenta anos, merecendo

destaque no “Livro dos Juizes”, no Antigo Testamento. Em contrapartida a figura corajosa, temos
sua versao romanesca, que por nao conseguir conviver com seus dramas (perda do pai e a
rivalidade com relacdo a mae) pde fim a propria vida.

O filho de Maria, batizado de Isaias, também subverte a idéia do mito cristdo. Esse, tido
como um dos grandes simbolos do Cristianismo, conhecido como o profeta da misericordia,
concretizando sob a sua voz o arauto divino e encontrando através de sua missdao o equilibrio, €
caracterizado, nessa nova versdo, ndo como um profeta, mas como um criador de anincios
publicitarios. Ao contrario do profeta, o filho de Maria ¢ a personificacdo da desmedida, sujeito em
conflito consigo, um fraco que tenta através da trai¢do encontrar-se enquanto homem, mas que
acaba voltando a indecisao que sempre caracterizou a sua esséncia.

A equiparacdo da mais importante figura ficticia desse nticleo a seu par biblico torna-se
complexa justamente pela profusdo de icones que atendem pelo mesmo nome. Ao se pensar em
Maria podemos, primeiramente, elencar a mae de Jesus; Maria Madalena; Maria, a irma de Moisé€s;
a mae de Jodo Marcos, dentre muitas outras mulheres daquele universo. Tal falta de um referente
fixo pode ser tomado como aproximagao no que se refere a caracterizacdo da personagem central
do romance, tdo fragmentada e sem uma identidade prépria. No entanto, tomando como alusdo a
Virgem Santissima, igualmente encontramos uma rela¢do iconoclasta, em que o icone primario tem
seu sentido subvertido. A Maria do romance nao da a luz ao filho de Deus, figura que conduziria a
humanidade a salvacdo, mas a dois filhos que se demonstram incapazes de salvar a si proprios,
sujeitos em profunda crise identitaria, sem forgas para vencer seus dramas.

Como se pode observar, Janela do sonho nao pode ser compreendido como um romance
que propde unicamente transmitir ao leitor uma narrativa simples. Pelo contrario, sua forma
fragmentada, em que cada trecho ¢ dotado de ambigiiidade, apresenta, paralela a fabula, discussoes
acerca dos processos de sua tessitura, colocando em xeque, através de um debate metaliterario,
conceitos historicamente arraigados acerca das categorias de composi¢cdo estético-literarias,
problematizando a todo o momento a narrativa em seus mais variados niveis. Tendo em vista ainda
o trabalho realizado com a linguagem — a capacidade simbolica das palavras, as relagdes de
ambigiiidade, a intertextualidade, a projecdo e a fragmentacdo até aqui percebidas —, conseguimos
observar alguns dos tragos que se encontram presentes no processo de tessitura das narrativas
contemporaneas, que em meio a um mundo igualmente fragmentado, nao poderiam expressar outro

cenario.
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